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SCOALBLE PROFESIONALE 

In raoraentul de fata, privirile bucure^tenilor sint atintite 
catre nolle imbunS,tfttirI proectatea se aduce Capitalei. Analele 
Archilecturel nu pote sil vadd de cat cu o via sirapatie, ca 
actualul Consiliu Comunal, in cap cu primarul lui, lucreza, i§i 
da silintile ca orasul nostm sa infloresca pe fie-ce zi. 

E tuturor cunoscut, ca o arterd noua se deschide Bucures- 
tilor, expfoprieri au loc in drepta si in stinga ^i o transfor- 
mare desavirsita va fi data unor suburbii pina mai eri oropsite ; 
cfadiri nuoi vor e§i din pament la lumina sdrelui §i iarasi 
§i iara§! capitelurile, frontonele, timpanele, archivoltele, 
frizele si atitea si atitea elemente architectonics, bune une- 
ori, ctnd sunt esecutate in piatrd, vor impodobi locuintele 
fericitilor muritori ai bnlevardului sau mai bine, bulevar- 
delor, inea nebotezate. Intrebarea vine : cu cine se vor ciadi 
nuoile constructiuni ? Ce lucratori vor fi intrebuintati ? 
Tdta lumea stie ca mai tot rominul fuge azi de me^tesug. 
Sintem in ajun de a vedea disparind pe zidarul, dulgherul, 
timplarul ce vorbeste romineste. Nu mai amintim. ca sint lo- 
calitati in tara unde me^terii nostri sint aprdpe fosili ?i inca 
dintr’un tarim cu totul Cambrian ! 

Caror imprejurari trebuesc atribuite acest rSu? Mesterii 
streini au pus mina pe tot si spuza de romini e iniaturata. 
Ceva mai mult, astazi, de ce sa n’o spunem, fiul dulghe- 
rului, zidarului, pg.raseste tesla ^i mistria. Meseriile con- 
structiei nu ne atrage de.loc si preferim slujbe spre ade- 
veni membrii ai bugetului, viitori pensionari ! Cu alte cuvinte, 
ne credem dmeni practici, si ne asiguram batrinetile ! Tdte' 
insa merg pina la o vreme. Oare nu a venit cesul ca sa ne 
deschidem ochii ? Daca me§terul nostru nu e abil cum e ita- 
lianul sau nemtul, daca nici un viitor nu sta in fata lui, cui 
sa aducem vina? Negresit ca noua si tot noua; scdlele nds 
tre au tote tendinta budgetului si ca sa punem b staviia aces- 
tui curent nu facem nici o miscare. — 

Comuna ndstra nu are o scdia profesionaia si, slava Dom- 
nului, vedem ca e gata sa ciadesca inca vre-o 20—30 furni- 
sdre de cjimnasil si licee ; stim ca sint numerosi aceia carora 
le tresalta inima de bucurie. 


Intrebarea iard’^l vine : cu cine se vor clddi nouile con- 
structfiunl ? 

Citi sunt aceia ce lupta pentru infiintarea scdlelor de me§- 
te§uguri ? Citi sunt aceia ce vSd, ce simt cit interes trebue 
sa avem, ca din tote puterile sa impingem tinerimea la 
rUunca, facind concurenta strainilor, ce pe fie-ce zi ne co- 
pleseste. 

Cu greutatile ce intimpinam noi, cind ne gindim la refor- 
me, nici umbra de nadejde nu e, ca vre-un ministru de in- 
structie sa fie in stare, sAsi dea sema ca s’a sfirsit timpul 
celora ce de la tribuna Ateneului, nu faceau, nu fac de cit sa ri- 
dice in slava tot ce priveste poezia, literatura, filozofia. . . . Pe 
cita vreme invetamintul va fi dat pe mina dmenilor, carora 
nu le bate inima de cit pentru carte papagalicescd, la mare 
folos, la mult bine, sa nu ne prea asteptam. 


Acum cite-va zile un vechiu prietin ne a tramis din Reims, 
orasul unde se ungeau regii Franciei, programul scdlei regio- 
nale de arte industriale din acel oras, scdia unde functio- 
neza ca profesor. 

De ceia ce va sa zica o scdia de arte industriale, nici nu 
se viseza pe la noi ! Gata sintem sa adaogam cursurl ]a uni- 
versitatile ndstre, sa infiintam facultafi de teologie, sa in- 
scrim noui catedre in liceele ndstre ; lucrul manual ne lasa 
reci, par’ca nu ne ar fi de nici o trebuinta. 

Scdia din Reims „ special creata spre a forma artizani pen- 
tru diferitele industrii" are urmatorul Program de cursuri : 

Deseinnul liniar (Aplicatiunile geometriei plane, geome- 
triei in spatiu, studiul umbrelor, lavis). 

Architectura (Principii generale de constructie, ordinile 
batrine, architectura franceza, compozitiuni). 

Ziddria (Fundatiuni, Ciadirea in piatra, caramida, etc. Ar- 
curi, plat-bandele, scarile, etc). 

Sarpanta (Sarpanta in lemn si cea in fer, imbinarile, grin- 
zile, pardoselile, acoperisurile, etc). 

Ferdria (Studii si compozitii) 

Acoperitul clddirilor (Olanele, ardezia, raetalul, aparatele 
de scurgerea apelor, etc.) 
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Timplctria §i strungdria (U^i, ferestre, parquete, mese, 
mobile). 

Roidria, (Studii de imbinAri, feraria, etc.) 

Mecanicd (Principalele organe ale masinelor, ma^inile pro- 
pria zise, elementele raasinilor cu abur). 

Geometria descriptivd (Notiuni generale de proectii, linia 
§i planul, proectii de solide, strApungeri, suprafete de revo- 
lutia, aplicatii). 

Stereotomia (Piatra, lemnul, executii in ipsos dupA de- 
semnuri, etc). 

Perspectiva (Delinitii §i principii, aplicatium la desemnurile 
dupA natura, etc ) 

Desemnul de imitatiune (Ornament, peisagiu, Sgura., apli- 
catiuni industriale, tesaturi, mobile, decoruri, faiante, bron- 
z«ri, etc.) 

^KlStorict artei ornamentale (Curs de compozitie decorativa 
aplicata la industria) Studiul itilurilor antice, vecul de mijloc 
§i modern. 

Botanica (din punctulde vedere ornamental). Analisa plan- 
telor, desemn si aplicatiuni la decoratia stofelor, covdre, hirtia 
tapet, faiante, etc. 

Anaiomia si proportiunile corpului uman (scheletul si mus- 
chii). 

Modelagiul sisculptura (lemn, piatra) Pictura (in apa, del 
si ulei) 

In cea ce privesce orele de studii, „sc61a e deschisa dimi- 
„neta de la 8 V 2 pina la llV*; iar serile de la 8 — 10. Cursurile 
„de sera sunt special destinate elevilor (artizani. lucratori) 
„care sunt ocupati diua“. 

* 

« * 

Cind ne vom decide a reglementa orele de munca. astfel ca 
ele sd nu treed de opt pe fie-ce di, cind vom deschide §coli 
unde tinerimea sa invete, sa se lumineze la practica meste- 
^ugurilor, atunci ne vom putea mindri, ca am intrat pe 0 cale 
de progres. Astadi nu sunt §coli carl sa ne atraga la munca 
manuaia si daca ar fi vre-una, lucratorul ocupat din dori pina 
in ndpte, numai are ragaz sa invete ceva. 

Cu studii ca acelea din scdla de la Reims, viitorul mester 
urmind cursul fie de zidarie, de timpiarie, de fierarie, dobin- 
deste cunostinte teoretice de cari va sti sa faca uz. Nu e 
obligator ca elevul sa urmeze tot programul ce transcrisam, 
este insa luat de aprdpe in cea-ce priveste desemnul, fara 
de care nimeni nu pdte fi admis la studii. 

Asemenea scdle abunda in strSinatate, ^i la noi s’afi pro- 
pus si inca de mult infiintarea lor. Greoi cum sintem, atunci 
cind e vorba de reforme seridse, nu ne dam sema de re- 
sultatele date aiurea, de necesitatea ce trebue sa sim(im 
de ele. 

Facem atenti pe primarul Capitalei, sa studieze de aprdpe 
cestiunea invetamintului profesional. Nu ’si inscrie cine- 
va 0 pagina frumdsa numai strapungind cartiere intregi, 
prefacind parti de oras, ca intr’o lanterna magica, gratie 
unor milidne date pentru infrumusetere. Partea culturaia 
asigura un rename mai bine stabilit, ea da rode sigure pen- 
tru viitor. Peste dou§-zeci, trei-zeci de ani, cand un alt pri- 
mar va voi sa deschida noui artere, sa dea viata altor ma- 
halale pAraginite, acele cai noui de comunicatiune vor putea 
fi presarate cu constructii ridicate de lucratori romini, si 
acesti lucratori vor fi recunoscatori, acelora ce le va fi dat 
mijldce, ca in chip cinstit sa castige hrana lor. 

Pentru noi invStamintul manual constitue 0 cestiune de 


frunte ; ca nimic nu s’a facut pina asta-zi e in stiinta tu- 
turor ; sa nu stam mult la gind, sa ne decidem 0 data, sa pri- 
vim me^tesugurile ca un bine de care in tot d’a-una am fost 
lipsiti, sail de a carui cuno^tinta pina asta-zi nu am putut 
sa ne dam sdma. Ca vocea ndstra va fi sau nu auzita nu ne 
priveste ; Jioi ne facem datoria si nu ne vom da iniaturi, ca 
sa revenim dese-ori asupra aceluiasi §i aceluiasi subiect, cu 
deplina incredere ca suntem in serviciul unei drepte cauze ; 

§i apoi nu uitam ca traim inca sub imperiul frumoselor iluz'i 
ale tineretil ! 

Stefan Ciocarlan. 


• BISERICA TREI lERARCHI 

(Fragment din manastirea Trei lerarchi din lafi, studiu inci nepublicat) 

IV. 

Abater! de la planul cel vechiii al biserice! 

Cind V'^asile Lupul *) (a carui oseminte cu ocasiunea restaurarei 
actuale ah fost aruncate, farA de nici o distinefiune, in paturile pa- 
mintului) ar invia §i ar privi spre monumentul lul principal de 
arta archilectonica, s’ar cutremura, in t6ta fiin(a lui mareta, de 
niutilarea ce o indura de acum pre vecie slintul loca^ consacrat 
celor Trei lerarchi. 

!pi in adevSr, biserica Trei lerarchi nu mai este, ce a fost, nu 
mai este moniimenlul cel vechia al lui Vasile Voda, ci 0 zidire 
pelicita, in mulle privinte in mod destul de arbitral-. 

Aceste grave acuzari aduse restauratorului modern, trebuesc 
justificate cu argumente puternice, ca sa nu mi-se pota denega 
obiectivitatea cea mai severa, ce o observ in ac6sta scriere. 

Este adevgrat catrecutulesteoglinda pop6relor,in el putem privi 
cu ajutorul scrierilor istorice §i al monumentelor de arta conser- 
vate. Ceste din urma sunt martoril vii, dar mufi, al gradului 
de cultui-a al unul popor. Pentru ilusirare, noi §tim de ex. ca 
limba. care a fost in o scriere literai-a din secolul XVIl-lea nu 
este limba din secolul XlX-lea. Ei bine ! Ce incriminari ^i hatjo- 
curi, ca sa nu die dispre( general, ar intimpina un scriilora^ mo- 
dern cind el la edarea unei noui edi(iuni a unei scrieri, cum 
am ()is ca esemplu, din secolul al XVII-lea, ar schimba cuvin- 
tele vechl din text ^i le ar inlocui cu altele noui ! ? — Ceea ce la 
car(ile vechi retiparite, se numesce edi(iune, acea in arta archi- 
tecture! se numesce restaurare. 

Restaurarea unui monument architectonic vechia istoric, tre- 

♦) Din scrierea tut Paul de Aleppo vedera, cti in Trei lerarchi a tost in- 
gropata cea d’intiiu femee a lui Vasile Lupul, numita Teodora, cu copil el 
in nuiner de trei. Vasile Lupul, dupa ce a tost detronat, a petrecut cit-va 
timp la Tatarl, sperind ca cu ajutorul lor i^I va recapata domnia. Ilanul Ta- 
tarilor, primind ordin de la impara(ie, I’a trimes la Tarigrad §i, dupa cum ijice 
cronicarul Siucai, la anul 1653 s’a inchis in edicula, (adeca in prinsorea de la 
Constantiuopol, unde se inchideau aceea ce nu aveau speran(a de a nial trai) 
nude a ^i murit. Cu tote acestea, esista un document forte pre(ios, publicat 
in „F6ia pentru minte, inima ?i literatura" Mo. 6, pag. 40 din 1845, care este 
de la Duca Voda din auul 1687. In acel document se recundsce, ca veni- 
turile de la haia turcesca se cuvin numai caiugarilor de la Trei lerarchi, nu 
§i celor de la manastirea Golia, care pretindeau sa le aiba pe jumetate. Duca • 
Voda (jice, ca haia turcesca a tost „o drepta danie si miluire numai trei 
Sfetitelor de la Vasile Voivod si de la iiul sSu Stefan Voivod, unde ?i Asele 
Joy ae>:ea in Jonft’u in bt^eyied in <i aa zidiye^* De aci se vede, ca ose- 
inintele lui Vasile Lupul s’aii adus din Constantinopolea, probabil pe timpul 
domniel tiulul seu Stefanuca Voda §i au fost inmonnintate in Trei lerarchi 

La finea letopise(uluI lui Miron Costiu cetim, ca dsele lui Stetani(a Voda le 
au luat boeril le-atl inyyopaf in mihultifiyea, caye se potnenesce Tyel Sfe- 
titele“. A§a dar, in Trei lerarchi au fost Inraormintatl doul domnitorl al Mol- 
dovel, Vasile Lupul §i fiul seu Stefaniya- Voda. 
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bue sa fie cit se pote de consciinciosS,. cSci alt-cum i?I perde in- 
semnStatea nu nuinai din punctu de vedere artistic, ci istoric. 

La resiaurarea bisericel Trel-Ierarchi nu s’a lucrat cu adevg- 
rata consciinciositate ; iata dec! abaterile principall, oarljignesc 
nu numal usul ritual, dar §i stilul bisericel de pe timpul lui Vasile 
Lupul. 

Dintre abaterile lAcute contra usulul ritual mat insemnata este 
una, ce se refera la nisa altarului. Padimentul albirulul este cu 
ceva mat i-auicat, de cat padimentul nail bisericel. Acesta lAdica- 
tura s’a estins cam cu un metru ^i inaintea catapitesmei, ast-fel 
cand credinciosul merge sa se inchine iconelor, trebue sa pa^esca 
pe acesta trepta. El care in acel moment se deosebe^te de cei- 
lalti credincio^t trebue sa se afle ffiai sus de cat cei-lalll omeni 
din biserica. Ac6sta trepta ridicata, ce a lost inaintea catapites- 
mei, s’a lasat cu totul, adica spa^iul acesta, p« care erafi .?i cele 
patru sfe^nice, este acum la un nivel cu padimentul bisericel, 
sub cuvent ca biserica .sa fie mai spatiosa. 

Abaterile principall, cart diminuiaza insemnatatea bisericel 
Trel-Ierarchi ca monument istoric, sutit urmatorele : cel doT stilpi 
octaedrici, carl despart naia longitudinala a bisericel in douS 
parti: in partea pentru barbati (devSpovixt;) §i in cea pentru 
femei (yuvatxov'x’.;) sunt acum facuti mai subtiri. Nu-i vorba, 
este 0 ameliorare, pentru a putea privi din mai multe parti spre 
altar fara de a se opri privirea din causa grosimei stilpilor ; dar 
cu tote acestea este schimbare, fie ea facuta cit de favorabiia. 

Hiserica in timpul iernei se incai(|ea cu ajutorul a doua sobe, 
nu se pote ?ti cu siguriiate, daca pe timpul domniei lui Vasile 
Lupul .se incaidea biserica in decurs 1 iernei safi nu. Paul de 
Aleppo, care a petrecut in la^i chiar pe timpul unel ierni frigu- 
rose, nu aminte^te nimica de incai(Jitul bisericilor, dar nici in 
descrierea lui nu ne spune de sobe. caci, daca ar fi lost facute 
deodata cu biserica, de sigur s’ar fi distins prin eleganta ?i arta. 

§i ca atari ca lucruri nuol pentru dinsul, le-ar fi admirat, safl cel 
putin de ele ar fi obieciat. Mai probabil este, ca ele s’afl introdus 
in biserica numai mai tir4itt, de aceia inlocuirea lor cu un apa. 
rat mai practic subteran este scusabiia. Dar totu.si nu este la loc, 
ca ni?ele, unde erail sicriele princiari, deodata sa se transfbrme 
in ni^te rSsuflatore de caldura, ?! ast-fel ele sa-.?i piarda cu totul 
insemnatatea lor originala. Zidurile bisericei sunt destul de grbse 
ca sa opresca iarna gerul din afara, iar vara sa dea racorela 
placuta. 

Ce se tine de interiorul antretului, care acum are forma dupa 
cum am descris-o mai sus, va raminea ca enigma mult timp, daca 
nu pentru toi-d’a-una. Cu tbte acestea, trebue sa resuscitez in 
acest tractat acea ce se pare cu desaver^ire dat uitarii. Mai intii 
de tote marturisesc, ca scrierea din cestiune a lui Paul de Aleppo 
este in multe privinte pe cit sepote de consciinciosa. Acest archi- 
diacon avuse o agerime mare in judecata sa. El ne ofera cele 
mai pretiose notite din arta nbstra nationaia din prima jumgtaie 
a secolului XVlI-lea. Aceste notite nu vin in contradictiune cu. 
inscriptiele §i documentele, cari ne sunt pina acuma cunoscute j 
din acele timpuri cu referinta la arte. Ei bine, Paul de Aleppo • 
altcum ne vorbe§te despre pridvor,de cit cum este el de present, 
el ne spune ca intrarea la dinsa (biserica) este prin dou6 porti, 
una spre sud, alta spre nord, dupa obiceiul bisericilor lor. Dea- 
supra fie-carei porti este cite o feresti-a inalta cu zabrele ?i in 
zidul despre apus sunt altele douS ferestre cu zabrele §i intocmai 
ca cele dintai. Acesta (tinda, antret) este o bolta incruci^ata ^i in 
verful ei se afia ic6na Treimei.>. 

Ue aci vedem ca antretul avuse patru ferestri, ca ele aa avut 
grate de fer saft zabrele ^i ca el era acoperit cu o bolta cruciaia, 
iar in cre^tetul boltei era icona s-tei Treimi : 


Cum de atji in antret sunt numai trei ferestri, iar a patra, care 
a fost in peretele sudic, lipsesce cu totul ?i in locul el se afia in 
afara tabla de marmora ce porta inscriptiunea ? 

Cum de ele sunt lipsite de zabrele, cum de bolta cruciata este 
inlocuita prin douS mici cupole. ^i in fine cum de o parte din pa- 
reiele esterior vestic al adevgratei biserici (safl paretele ostic al 
tindei) in mijlocul caruia sa afla intrarea principaia, este ornat 
cu sculpfuri carl se alia §i la esteriorul bisericel ? 

Acestor intrebari de a rAspunde este forte grefi, de 6re-ce ne 
lipsesc documentele, safi pina acum ele ne sint necunoscute. 

Daca coDsideram insa ca tinda nu se (ine de adevSrata biserica. 
ca ea este une-ori mai josa, alte-ori a?a de inalta ca peret-ii bi- 
sericei, putem presupune, ca paret-il tindei de la Trei lerarcbi au 
fost zidi(i safi dupS sfintirea bisericei, insfi tot pe timpul dom- 
niei lui Vasile Lupul, safi ca ei afi fost zidil.i dintru inceput mai 
subtiri, adica n’afi avut acea grosime ca pfiretii din adeverata 
biserica, cari afi sfi supfirte greutatea turnurilor. 

Manastirea Trei-Ierarchi. nu mult dupa detronarea lui Vasile 
Lupul, si-a perdut insemnatatea, ce o avuse. Ea a devenit un 
cuib de ingra^are a caiugfirilor greci, cari consumafl in tihna ve- 
niturile ei .^i a colegiului Vasilian. De aci ne putem u§or esplica, 
ca daca a venit veri o nefericire asupra la^ilor, fie foe, fie cutre- 
mur de pamfinl, cronicaril afi inregistrat acestea in general, fara 
ca sa faca tot-d’a-una manastirei Trei-lerarehi o deosebitfi tristfi 
aminlire. 

A.?a ne spune cronicarul Ion Neculce in capit. XXIV >) unde 
trateza de.spre a doua domnie a lui Grig. Ghica Voda, ca in anul 
17d9 a fost in Moldova un cutremur mare de pfiment, ruinind 
biserici, mfinfistiri jji case. latfi cum istorise^te: .iar cind afi fost 
in luna lui Maifi in trei-()eci ^i una de 4*l®i intr’o Mercuri, la 4 
cesuri de 4i, s’afi fficut un cutremur mare §i afi tinut mat ca un 
civert de ces acel cutremur. ^i afi efiejut in la^i mfinfistirea Golia 

multe case .si mfinastiri afi efiejiut atunci gios. Rachitosa, i^i alte 
mfinasliri la Foc?em, §i pre aiurea ; ?i s’afi cutremurat pamentu 
In cite-va rinduri, .?i afi tinut acel cutremur mai vre-o lunfi de 
4ile ; numai s’afi cutremurat mai cfitinel ?i s’afi inceput in la?! 
mare omor de ciuma, ?i afi (inut totfi vara ?i tbmna pinfi in luna 
lui Dechemvrie....? 

Din vorbele acestui cronicar putem trage concluziunea, c3 bi- 
serica Golia s’a dfirimat cu totul ?i efi ea s’a rcconstruit dupa cu- 
tremur a?a, cum ni se arata asta-c)!. iji fiind-efi cronicarul apriat 
ne spune, ca afara de mfinfistirea Golia s’afi dfirimat multe case 
?i mfinfistiri din Ia?i, nu putem afirma cu siguritate. efi mfinfis- 
tirea Trei lerarcbi a fost cu totul crufatfi de acel cutremur, nu- 
mai pentru ca Neculcea nu aminte?te espres ?i despre densa. 
Probabil, efi mfinastirea Trei-Ierarchi a suferit de urmfirile cutre- 
murului, dar efi a sefipat mai u?or de cit mfinfistirea Golia, pote 
efi numai cu unele crfipfiturl. Probabil efi tinda care a fost ca un 
adaos la biseriefi a erfipat mai tare, .sail s’a ruinat in parte oii cu 
tTtul, din care causfi a Irebuit sfi se reconstruiasefi ?i la recon- 
struirea aceia a suferit modifiefirile cari le aflfim ?i a4i. -Numai 
a?a ne putem esplica, efi descrierea tindei lui Paul de Alleppo nu 
corespunde cu starea ei actualfi, efi ea nu este boltitfi cu o boltfi 
cruciatfi in cre?tetul efireia a fost icona s-tel Treimi. Numai ast- 
fel cele dou6 mari contraforturi vestice afi ra(iunea de-a fi servind 
ca razim puternic boltei cruciate ce era deasupra. antretului. 

Ar fi fost cu mult mai bine, daefi restauratorul modern ar fi 
(inut sfimfi seriosfi de scrierile lui Paul de Alleppo ?i a cronica- 
rilor romini, cfici numai ast-fel ?i-ar fi putut delfitura abaterile 
cari s’aft fficut in. decursul timpului la antretul bisericei celor 
Trei lerarchi 
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Dar sa trecem la esteriorul aceste! bisericl, sa vedem abate- 
rile cari s’att facut cu ocasiunea restaurarel actuale. 

La peretil bisericel nu s’a facut nici o schimbare cardinaia, 
din contra s’aft restaurat cu cea mai mare area ingrijire. Pie- 
trile cele sfarimate s’att inlocuit cu alt le bune, sculptindu-se 
dupa cele mai corecte desenuri. 

Dar durere ! ele s’afi cura^it, s’aft ras de vesmintul lor secu- 
lar, dinduli-se o neteejime cocheta, care cu culorea actuaia, pro- 
duce un desgust involuntar. Ele nu mai par cele vechi, sunt cu 
tolul nuoi, ele nu mai arata vremile batrine, ci cele moderne. Nu 
esisia nici o vorba de scuza la asta denaturalisare a lor, c-ad 
pietrile macinate trebuiaa inlocuite cu altele sculptate, ast-fel ca 
sa apara ca si cum ar fi imbatrinite de vremuri. 

Dar tot la esteriorul bisericei de la cornicele principale in sus, 
s’aft facut din partea restauratorului acele abateri cardinale cari 
desbraeft biserica de vestmintul ei adevgrat istoric. 

Mai namte insft de a’mi espune argumentele mele asupra mo- 
dificftrilor de la partea superiorft a esteriorului bisericei am sft 
amintesc, ca §i proptelele saft contrafcrturile cari sunt spre inta- 
rirea parefilor ineft aft suferit mart modificatiuni ?i anume • cel 
patru stilpl cari sft alia de partea ni^elor de la cor s’au indl- 
^at, iar cei dot de la peretele vestic al antretului s’au mai scurtat. 

lata cum : ?tim eft stilpil ni^elor la biserica cea veche aft fost 
pinft la impletitura de trei crftngi intre cele douft brie de mar- 
morft ; acum insft s’aft inalfat §i peste briiil al doilea de marmorft 
pftnft la micul cornice dintat Uei doi stilpi de la pftretele vestic 
ma’ nainte ajungeaft pinft la capitelele columnelor pigmee. acum 
insa sunt ntimai pinft la inceputul bazelor lor. 

Dar sft vedem in fine schimbftrile, cari s’aft fftcul in partea su- 
periorft a bisericei, adieft la acoperernint §i turnuri. 

Se ^tie, eft efectul cel mai -mare, ce ne face un monument de 
arta architectonieft bizantinft, constft mai mult in sistemul de or- 
dinare §i grupare al cupolelor si semicupolelor. In acest cas 
acoperemintul esterior trebue sft indice tot-d’a-una forma ce este 
sub dinsul, adieft constructiunea intprnft a bisericei. l.a planul 
cel vechift al bisericei nu s’aft desconsiderat aceste legi ale stilu- 
lui bizantin ; nisja altarului §i cele ale corului aft avnt forma es- 
teriorft corespundfttore cu construe|,iunea din Iftuntru. Cu tote 
acestea. reconstruitorul modern n’a observat aeftstft lege, el a fft- 
c’lt acele modifieftri, cari nu corespund de loc cu o didire bizan- 
tinft din secolul al XVII-lea, cu aiit mai mult cu biserica Trei- 
lerarchi a lui Vasile Vodft. 

Acoperemintul ni?ei altarului cum ^i al antretului esie aprope 
cu jumfttate mai jos. Inalfimealor ajunge numai phiift la incepu- 
tul consolelor de la arcurile arabe, cariinconjftra primal tambur. 
Asemenea .?i forma nu mai este cea de mai nainte. ci ea constft 
din fete triunghiulari drepte (nu convexe cum odatft eraft), cari 
se iinpreuna tote la o-l-altft in un punt central. — Acoperemintul 
ni.?elor de la cor sft ridica mai nainte pinft sub consolele arcu- 
rilor arabe de la primal lambur, acum aceste acopereminte sunt 
aprope plane. Inftltimea lor ajunge abia la ba a tamburului, nea- 
vind forma convexft, ci constaft tot din fet.p triunghiulari drepte, 
intocmai ca acoperemintul de la ni^a altarului si de la antret. 

Din scrierile cronicarilor romini aflam, eft la.sii aft fist forte 
des bintuit de foe, care a prefftcut in ruinft pftrtiinsemnate ale lui. 
Nu numai curtea domneseft a fost arsft in vre-o nouft rinduri, ci 
^i biserica domnftscft a sf. Niculae, apoi mftnftstirea Ti’ei lerarchi 
^i alte biserici §i mftnftstiri aft ars in mai multe rinduri, din care 
causft aft trebuit sft se acopere §i repareze din noft. 

Ineft pe cind domnea Vasile Lupul la anul lb50 aft nftvftlit 
Tfttarii sji Cazacii asupra Moldovenilor. ca sft-.si rftsbune atacul 
fftrft de veste facut cu un an mai din nainte de servitorii moldo- 


veni. Cronicarul Miron Costin ne spune, eft Vasile-Vodft surprins 
pe nea^teptate de ace^ti inimici periculo^i a fugit din la^i ?i s’a 
mutat cu curtea in ni.?te poeni in codrul Cftpotestilor, Iftsftnd 
spre apftrarea cur(ii pufinlei dftrftbani, cari vgzftnd multimea de 
Tatari sji Cazaci, aft fugit in decursul nop(ii. Iftsand curtea pustie, 
apoi continuft: „§i aft ars atuncl tot ora.^ul ; curtea domneseft, 
casele boiere.^ti, tot ora^ul, intr’o mieft de cesft cenu^ft s’a fftcutft ; 
era manftslirile aft hftlftduit, eft n’aft vrut Cazacii sft dodeiaseft 
din porunca lui Hmil Hatmanul, §i Tfttarii n’aft putut. eft erau 
omeni cu sine(e inchi§i prin monftstiri. Numai la monftstirea Trei- 
Sfetitelei omenii, ce aft fost acolo inchi^i, acolo le-aft venitft primej- 
die ; eft artjendft tftrgul den para focului s’aft aprinsft ^i mftnfts- 
tirea. De ce aft eftutat semft de omeni de ar^ifft si de groza fo- 
cului, o eifire pre o portifft. ce este pen zid pe despre Bahhiift, 
acolo aft luat pe multi omeni in robie, Tfttarii, .?i multi .?i in hele- 
?teul Hahluiului s’aft inecat de groza robiei". ') 

Acest cronicar. de?i ne spune, eft la anul lb5U arsese mft- 
nftslirea Trei-lerarchi. cu tote acestea noi nu putem §ti cu si- 
guritate, daeft a ars ^i biserica. de 6re-ce sub mftnftstire se 
sub intelege complexul de clftdiri, ce sunt pentru locuintele iji 
trebuinfele cftlugftrilor, apoi ^i biserica, ce es'e de comun in 
mijloc. Chiar sft fi ars ;ji biserica, ea s’a reconslruit tot pe timpul 
lui Vasile Lupul, care a zidit din noft ?i curtea domneseft, §i 
numai dupft doi ani de la acest foe a fost archidiac'onul Paul 
in Ia?i, care, dupft cum ?tim, atlase biserica intregft. 

Cronicarul Enaki CogSlniceanu in Letop. tom. Ill pag. 224 ed. 
II, ne spune, eft pe timpul domniei lui Constantin Vodft, full lui 
Mihai Racovitft Cehan vodft in 9 Martie 17.54, adeeft 14 ani 
dupft cutremurul de pftmint, s’a intimplat in la^i un foe mare, 
incepend de la o casft prostft a sftrit pe Sf. Neculae ?i de la 
Sfelele Neculai aft sftrit in patru locuri pe curtea domneseft, pe 
casele de la harem, pe casele cele ’nalte de eftmarft (cucinele), 
pe ceasornicul de pe portft, pe biserica cea mare domnesed, 
de aft ars, tote aceste inir'un ces“..„ Aci cronicarul sub biserica 
■ cea mare domneseft nu intelege alt-ceva de-eftt Trei-lerarchi, 
De aci este evident, eft nu numai biserica St, Neculae cel 
avut, ci iji Trei-lerarchi aft fost numite „ biserici domne?ti“. 
Tare natural, eft la acestft biserieft nu a putut arde decat nu- 
mai acoperemantul, care pe atuncl a fost de findile, iar res- 
tul tot de piatrft, 

Prin aceste ?i alte focurl, cari aft mai urmat, s’ar putea zice 
eft ardind acoperemintul, la renovare s’a putut u^or schimba 
forma ?i actuaia moditicare ar avea scusft suficientft. Dar acesta 
nu este a^a ! Unde s’a vezut in lume un acoperernint de ?iu- 
dile la o bi.sericft aprope plan ? De sigur, eft nici in un loc ; 
de 6re-ce apa §i ume4eala nescurgendu-se, ar contribui mai 
iute la putredirea acoperemintului Apoi noi §tim prea bine, 
eft romftnul a finut mult la tot ce este traditional ^i eft ori eftt 
de pufin gust ,?i simtimint pentru frumos ar fi avut urmfttorii lui 
Vasile Lupul, totu? nu le putem denega cea mai neinsemnatft 
practicilate la reconstruirea unui acoperernint sji nu le-am putea 
atribui o atare abatere fftrft sens, ce jigne^te atit de mult stilul 
bisericilor din farft. 

Din cele premerse sustin, eft acoperemintul de ^indile de la 
d’rei lerarchi avuse forma corespunzfttore constructiunei interne ; 
eft acoperemintul ni^elor de la cor nu a fost aprope plan, dupft 
cum este acuma, ^i eft forma acoperemintului de la pridvor iji 
ni§ I altarului a fost cea bizantinft, adeeft ast-fel. dupft cum am 
descris-o la esteriorului acestei biseri> I. 

Dar sft vedem abaterea cea mai arbitrard, ce in nici un 
cas nu se pote scuza. Ea este la turnuri .^i anume in partea su- 

’) M. Cogalniceaim I.etop. t. 1 i>ag. 320 edipa II. 


ANALELE ARCHITECTURE! 


123 


peiiora a lor. Dup& cutn am vgcjut la descrierea turnurilor, sub 
cornicii lor principall sunt douS rinduri de areuri arabe. Restau- 
ratorului modern acesta nu i-a venit bine la socot61ft. El aflase 
cu cale sa le mal adaoge ceva. adeca sa le mai inal^e. cum 
se p6te ca el din secolul al XlX-lea sa remana indai-aptul unul 
architect de pe timpul lui Vasile Lupul ! Suntem In secolul lumi- 
nei ?i avem trebuinta sa ne eternisam numele pe conta unui 
principe din alt secol!! 

A?a este, sunt ni^te modificari, carl in realitate i-a stricat 
calculul, caci inaltimea actuala a turnurilor nu esie egaia cu 
lungimea bisericei fara pridvor. cum a lost mal nainte, ci cu 
lungimea ei intrega, adeca cu pridvor cu tot. Dar sa vedem, care 
este acel adaos. $tim, ca sub cornicele turnurilor an lost dou6 
rinduri de areuri arabe ; preste aceste areuri reconstruitorul mo- 
dern adaose o Impletitura orizontaia de douS membre, care in- 
cinge fie-care turn. Acesta impletitura sta in legatura cu Imple- 
titurile de trei membre de la cantele perpendicularl ale turnu- 
rilor octogenali. Preste dinsa a mai adaos inca un ^ir de ar- 
curi arabe cu consolele lor, ^i numai pe aceste a aseejat un 
cornice, ce Tam aflat ?i la planul cel vechiO. Acest adaos este 
ceva preste un metru. ^i frind-ca acoperemintul turnurilor, cari 
mai nainte avuse forma bulbucata, nu a fost de cit de 2 metri .^i 
4(1 centim. inalt, de acea reconstruitorul modern a radical aco- 
peremintul de la 2,4"' aprope la §ese metri, dindui forma unui 
coif asuifit, care forma o intimpinam la monumentele architec- 
lonice. cari formeza transitiunea do la stilul romantic la cel 
gotic. 

Dar pentru ce acest adaos, pentru ce aceste forme? Numai 
ca sa se ca?tige acea inaitime, care sa fie egaia cu lungimea 
bisericei cu pridvor cu tot. Acesta sforfare de proportiuni nu 
este a?a norocosa, dupa cum o crede modernul restaurator, 
de 6re-ce piidvorul nu se fine nici odata de adeverata bise- 
rica, el este une ori mai jos, alte-ori a^a de inalt, ca paretii 
bisericei. Proporliunile cele frumose a vechei biserici prin acest 
adaus sunt conturbate. §1™! ^a paretii ei sunt de 12"' de inalfi. 
De la cornicele principal al acestor parefi pIna la cornicele tur- 
nurilor inca aft fost 12 m., §i anume tamburii cu acoperemin- 
tele lor aft lost a§a de inal^i ca cilindrul turnurilor. Numai prin 
acest adaos de un metru la un cilindru, proportiunea este alte- 
rata, iar prin adaosul ce s’a facut la acoperemintul lor pro- 
portiunea este conturbata cu desavir^ire. Inaltimea parefilor §i a 
turnurilor pina la acoperemintul lor era de 24 in. adeca era egaia 
cu lungimea bisericei fara pridvor, iar inaifimea tofala a ei pina 
la crucile turnurilor a fost egaia cu lungimea esterna a bisericei 
tot fara de pridvor. 

Daca micul acoperemint de ^indile a turnurilor arsese in mai 
mulle rinduri fosta 6re focul acela a§a de putefnic, ca sa topesca 
chiar §i un metru din zidul de piatra, a turnurilor ^i totu^i 
cornicu lor sa remana intact ? Ar fi ridicules a crede acesta. 
Din acesta causa putem constata forte obiectiv, ca s’afl facut 
abater! cardinall, cari afl schimbat aspectul total al bisericei 
Trei-Ierarchi, att schimbat proportiunile cele drepte in dispro- 
poi’tiuni, ?i in fine aft mutilat acel monument sacru al Moldo- 
vei, care a fost mai nainte crufat chiar de 6rdele barbare 

ipi in adever, daca ne place a ne fSli de faptele lui Vasile 
Lupul ^i a ne mindri de agerimea spiritului lui artistic, atunci 
§i nol la rindul nostru sh nu ne uitfim datoria, cind monumen- 
tul cel mai insemnat din epoca lui se restaurezS, sh slSruim, 
ca sS se facS acesta cu cea mai mare sfintenie, imitaudu-1 in- 
tru tote, duph cum el a fost, cad numai a?a monumentul lui 
reconstruit, are valorea lui istorich §i putem cjice, ca biserica 
Trei-Ierarchi este facuta de Vasile-Voda. 


Alt cum scrutatorii §i iubitorii de arta din tota lumea culta 
studiind §i monumentele nostre, se vor indigna de mutilarea lor 
§i de desbracarea vestmintului adevferat istoric. Lovirea insa este 
cu atat mai puternica pentru Intrega Romanime, cad nou6 ne 
este dat a pastra cu cea mat mare sfinfenie, acea ce in ciuda tu- 
turor timpurilor celor mai vitrege, totu.s ajunsese pina la noi. 

Dar sa ne intdreem inca odata la Paul de Aleppo pentru ca 
cu ajutorul lui iji a picturilor existente sa smulgem masca de pe 
fafa renovatorului modern, ca sa-1 vedem in tipul lui adeve- 
rat original, ca vinovat pentru profanarea celui mai scump mo- 
nument al Moldovei din causa superficialitatei in studifl la re- 
consfruirea acestei biserici. 

La interiorul bisericei am spus, ca in nartex d'asupra u^ei a 
fost 0 icona, in care V'^asile Lupul preda efigia bisericei Trei- 
Ierarchi Mintuitorului nostru Isus Christos. Afara de acesta, In- 
tre iconele, cari ah fost d'asupra sicriuiui sf. Paraschive, este una 
cum doi preoti due pe umerl siciiul acestei sfinte §i cum dupa 
din^ii este Vasile Lupul Insofit de fiul sSh §i de un boier. Campul 
acestei icone este infrumusefat cu biserica Trei-Ierarchi §i o parte 
din zidul ei incunjurator — a§a dar in interiorul bisericei Trei-Ie- 
rarchi a fost reprodus de. dou6 ori esteriorul acestei biserici. De^i 
desemnul nu este a^a corect, cu tote aceste capStam o idee des- 
pre lotala ei aparifiune. Acesta e de ajuns pentru a putea con- 
stata forma exteriora a acoperemintulul, care forma este a stilu- 
lui bizantino-romin, adeca a§a precum a fost In realilafe biserica 
Trei-Ierarchi inainte de reconstruire. 

Cum de restauratorul modern, care a trebuit mat intil sa schi- 
feze tote picturile, pentru a §ti. ca unde aQ fost, cum (lie de el 
n’a luat cont de aceste icone. cari ne arata atat de evident forma 
acoperemintulul §i a turnurilor, cum de el i.^i aroga dreptul a 
face ni?te schimbari atit de cardinal!, cari nici de cum nu se pot 
justifioa ? 

Cu cita amaraciune a vorbit acum aprope o jum6tate de secol 
iluslrul barbat Mich. Cogalniceanu despre darimarea unui turn, 
ce servea ca temnita in curtea domnesca ! Intre altele el zice : 
„compasul unor ingineri sacrilegi, ') cari ?i-ah luat de datorie, 
sa ne darime tote monumentele ^i zidirile vechi rSmase de la 

Domnii no.?tri, aO venit tocmai in vremile nou6 “ Cum va es- 

clama acum ilustrul batrin la acest abuz de incredere a restau- 
ratorelui de la Trei-Ierarchi ! ! 

E trist, cind un monument istoric, pentru a carul reconstruire 
se inghit milione, ni se infa^i^eza atit de profanat ! E trist cAnd 
a^i in diua mare se comit lucrurl atit do barbare, ce nu s’aft 
comis in alte timpurl inculte ! Acesta, daca nu se va modifica, 
va r6mine pe veci o pata a timpurilor ndstre. 

S. Mure?ianu. 

Profesor de Istoria artelor estetica 
la fcola de Belle*Arte din Ia$I. 



MICHAEL POPP 

In i8St, visitind Exposi(iunea de la Sibiiu a « Asociatiunei 
transilvane, pentru cultura §i literatura poporului romin>, am 
vfidut pentru prima 6ra numele acesta semnat pe un portret. 
Interesindh-me de aprdpe de tot ce atinge aria si pe arti^til 
no^tri, am pAstrat numele, dar am stat prea putin atunci la 
Sibiu, pentru a fi avut prilejul sA fac cunoscinta artistulul. Vara 
trecuta insa, hotarind sa-mi tree vacanta in Ardeal, unde cu §ase 
ani mai inainte avusesem o primire atit de cordiala, mi-1 insem- 

') Foia sciin^fieS literarit, lafl 1844, pag. 252 — 3. In trei (|ile din 
istoria Moldovei de Mich. Cogalniceanu. 
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nal — pentru ca de asta data merg^m m parfile Bra^ovulul — j 
printre cel d’mti! pe carl av^m sa'I cercetez. j 

Intr’adev€r, in primele dile ale petrecerel mele m Brasov, me t 
dusel sa visitez pe artist in locuin^a’I din ulita Scheilor, situata 
in fata aripel drepte a Gimnasiulul romin Greco-Oriental ^Un 
gang larg da intrare intr’o curte ingusta, cum au t6te locuin^ele ; 
din Brasov, caror le sunt necunoscute curfile spafidse si intin- 
sele gradini ; d'aci o scara urea la salonul artistului, a carul 
usa. gasind’o inchisa, eminentul profesor al gimnasiulul, care 
avuscse amabilitatea sa ’mi slujdsca de insoUtor, imi i^ise : 

— Trebue sa fie sus in pod. 

Iji urma sa suie treptele. 

— Adeca pentru ce-am urmari pe om in pod ? imi diceam ur- 

mindu’l. i 

Enigma mi se talmaci indata : Podul ’nalt al easel, ocrotit de 
caldura lui August, ce facea disperarea lul Deparateanu, printr o 
solzitura de t'pl^ gi'dsa, era transformat intr’un atelier cu totul 
original. Un antret, avind de amindoud laturile cite un alcov, 
ducea in atelierul format din blani prinse in capriorii pe cari se 
odihniau Upiele si peste tot tapetate cu pinze. O ferdstra me- | 
nageata spre miaza-ndpte da atelierulul lumina propice artel ; de '■ 
inainte’i, o mescidra permitea artistului sa-§i noteze impresiu- 
nile privind la casa vecina sau ascultind la cintecele ce se ridi- 
cau pin’aci ; spre rfesarit, intr’un fel de absida a acestui fel de 
templu. o a doua ferdstra; o masa intinsa incarcata de schi|e, 
palete, peneluri, tuburi cu colori, finea loc de altar. O etagera 
cu cite-va carU, doud cavalete ?i trel scaune complectau mobi- 
lierul. 9i pretutindenea : pe perefi, d’asupra intraril, pe laturile 
piezise ce, unindu-se, alcatuiau plafondul, tablouri, portrete §i 
schite. Rafael, Rubens, Rembrandt, George Lazar, Heliade, 
Balcespu, corifeii artel ^i ilustra^iunile romine, fin aci de urit ar- 
tisl^ui jje care ’1 gasiram zugravind o pinza destinata bisericei 
diiK Avpatac. 

• * 

* * 

Dar galeria complecta a ilustratiunilor ndstre in tdte ramu- 
rile nu este aci. Artistul ne primi cu tdta amabilitatea ?i, dupa 
ce admiraram indelung diferitele’i studil de odinidra, intre carl 
doufi frumdse capete de batrini, ^i alte tablouri, ne conduse in 
Ildiz-Kio^kiul sfid. Esind din atelier ?i urcind treptele unei lucar- 
ne, ne gasiram pe acoperi^. Departe d’a ne afla insa in plin aer, 
ca me§terul Manole parasit pe coperi?ul manastirei Arge^iului. 
eram in fafa unui pavilion suspendat d’asupra cur^i ca gradinile 
Semiramidei. De o forma poligonala, constructia ’I datorita in 
totul — creatiune si esecutiune — imaginafiei §i mine! artistului, 
tc uimesce. Pe paretele din fa^a intrarei o odalisca, in marime 
aprdpe naturala, lucrata in carbune, pare a te invita sa gu^tl o- 
dihna §i liniscea acestui cuib aerian intindindu-te pe lavita ce ’i 
face ocolul. D’aci vederea se intinde pe cdsta ripdsa a Timpel 
.^i ’ll inaltimea albastrului ceresc. De ’naintea large! ferestre din 
apus, pe polifele insirate pe acoperi.s in giurul unei vaste cadi cu 
apa, — era sa die basin, — numerdse glastre cu flori presinta 
ochilor o vegetafie bogata. iar odoratului profume imbatatdre, • 
^i alatuesc un pare liliputian caruia nici un accident de teren 
nici o lucrare de arta nu ’i lipsesce : poteci si cascade microsco- 
pice serpuesc peste dealuri .si prin vai, strebat grote si tuneluri si 
termuesc escaliere iji terase minuscule, prin tot felul de artificil in 
cari imaginafiunea cea mai bogata .^i-a epuisat tdte resursele. 
Natura in tdta maretia ?i varietatea el redusa la minimum ; in- j 
finitul mic in fata infinitului mare. Cei-l-alU pareU ai pavilionului, , 
dispu^i in panouri, au servit artistului sa-§i desfasdre liber tdta ' 
fantasia’!. Per.sonificarea tutulor artelor prin surorile mitologiei | 


celor vechl, cum a tutulor faselor dilel .si ale anulul, iti credza 
o societate de cel mai inalt ideal. Iar pe cornicea ce sprijinesce 
plafondul in chip de pilnie, medalidnele infafi^ind trasurile tutu- 
lor barba^ilor no^tri si mai ilustri §i mai obscuri, formdza un cere 
de contimporani cu mult mai placut, de sigur, de cit ar fi in 
realitate. De la Bolintineanu pin’ la Aricescu §i de la cei doui 
Bratieni pin’ la cei doui Catargii, se desfa.sura aci tdta gama 
poetilor si a politicianilor, a prosatorilor si-a oratorilor nostri. O 
particularite, d’alt fel destul de explicabila : giamurile ferestrelor 
sunt in tricolorul romin ; noroc ca chio^chiul fiind ascuns intre 
coperi^ele ascudte ale caselor vecine, stapinitorii nu le pot ob- 
serva, caci altfel ar fi sburat de mult in fandari ^i proprietarul 
seu ar fi fost fara indoiala osindit pentru crima de .inalta tra- 
dare». 

In schiinb artistul, care are nostalgia orisonturilor largi ^i ’i 
e sete de lumina ?i de aer, pdte vedea tot orasul din virful co- 
peri.?ului inalt si tuguiat al case! sale. O scara practicata pe po- 
virnisul invelitorei duce d asupra lucarnei unde, la adapostul 
unui C05 solid, e fixata o odihna. Aci un scaun I’a^teapta in 
tdte diminetile sa-?i sdrba cafeaua cu aerul curat al faptului 
dilei. Ne urcaram pan’aci ?i gasiram ca artistul avea tdta drep- 
tatea sa se cocofeze a.sa de sus, caci, pe langa priveli^tea in- 
tinsa ce i se desfa^ura ochilor, cite idile nu putea surprinde el 
privind in adancul cur(ilor invecinate cu ochii curio.si ^i obser- 
vatori ai lunei lui Andersen 

* 

* * 

Satuli d’acdsta priveli^ce in spa^iu si dupa ce ne minuna- 
ram inca o-data de rabdarea si maestria artistului, — singur 
architect, dulgher, timplar, vopsitor iji pictor-decorator, — co- 
boriram, nu fara a arunca mai intiiu o privire §i cabinei de hidro- 
terapie, menageata linga alcovul din drdpta, in Salonul oficial, 
situat la rindul al doilea al zidirii. 0 ordine ?i-o curafenie de fata 
mare, — artistul e flacaij,— domneau aci, unde totul, intocmit cu 
simplitate ?i cu gust, denota modestia ?i talentul amfitrionului. 
I’aretil erau literalmente captu?itl cu tablouri, intre cari por- 
tretele se aflaii in numdr covir^itor §i multe do minune reunite, 
Insemnam, printre aceste, p’al mitropolitulul fpaguna de fericita 
amintire, pinda admirabila ce ar putea figura cu ondre intr’o 
pinacoteca ; p’al lui $incai, in portu’I de peregrin ; p’al lul Ni - 
colae Balcescu ilustrul istoric al lui Mihaiii-Viteazul. de o ase- 
manare desavirijita pot afirma cei cari 1-au cunoscut ; apoi 
capete de femel, prea frumdse, fiind admis ca Ardelenele sunt 
intruparea mindrului tip daco-roman, si ele fiind modelele artis- 
tului. Printre aceste deosebim potretul unei brune incintatdre, 
din care artistul a facut un tablou : Un inger a carui expresi- 
une, divinisata prin lumina mistica ce penelu’i maestru a lasat 
sa cada asupra’i,e tot ce pdte fi mai ideal. Doud capete lucrate 
in maniera §cdlei italiane muUumesc pe cei mai pufin amore- 
zafl de frumuseti mistice, iar strugurii deliciosi, atirnati d'asupra 
intrarii, satisfac pe deplin pe iubitorii de natura mdrta. 

Acesta e Salonul artistului, modest pentru ca, nevoit sa tra- 
iasca din lucrul miinilor sale, el trebue sa faca meste?ug larnu 
arta ; acdsta cere prea mult timp si mijldce prea mari pe cari 
nu un oras ca Brasovul, dar nici Bucurescii nu le pdte da ! 

Dupa ce admiral indelung §i amanuntit colectiunea artistului, 
fadnd dintr’o scurta visita de cuno^tinta un lung examen de 
amator, ne despartiram — cu tdta marea deosebire de virsta 
ce era intre nol — cei mai buni prieteni. D’almlntrelea ar- 
tistul, cu infa^i^area’I ce pare severa la prima vedere, accen- 
tuata inca prin sprincenele’I stufdse, barba'I lunga ca a Legislato- 
rulul lui Michel Angelo, si paru’i tuns scurt .si pieptanat in sus. 
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e omul cel mal tinSr. CSrun^enia lul chiar e departe de a-U des- 
tainui greutatea celor §ease-ded de ani pe cari’i poarta cu voi- 
nicie m spinare, §i cu tdta darnicia de care dam dovada cind e 
vorba sa socotim etalea altora, nu i-am putut da mal mult de 
patru-<^ecl si cinci de anI 

Dar e timp acum, dupa ce v’am arfitat pe om in cadru’i ar- 
tistic ^i pe artist in lini^tea traiului de asta-cll, sa vi’l arat, sub 
ac^sta indoita fa^a, ?i’n framintarea cariereT strabatute pin’aci. 

* * 

Mihail Popp — cunoscut §i sub numele familiar de Mi^u — 
e al ^ecelea copil al lui loan Moldovan Popp de Gala^, pictor, 
sculptor §i poleitor, originar din Fagara? §i stabilit pe la i8i8 
la Brasov, 

Nascut la 28 Martie, 1827, in suburbiul Scheilor, Michail 
Popp fi-a petrecut primil ani ai copilariel in Sficuime, unde 
tatal s6u se indeletnicea cu facerea altarelor pe la bisericile ca- 
tolice. Aci, pe linga rugadunile §1 cetirea Acaftistierulul cirilic, 
cu carl il deprindeau mama iji surorile sale, el facu cunoscin^a 
literilor latine in scdlele ungurescl, unde se ducea cu copiil 
din sat. 

Cinci-spre-c}ece ani copilul trebui sa imparta via^a nomada 
!ji de munca a parin^ilor sdi, frecuentand, in scurtele intervale 
de respas petrecute la Brasov, ba scdla romandsca a da.«calului 
Lache, ba scdla greceasca, ba in fine scdia normala catolica 
unde ’§i complecta studiele. In timpul ce’i remanea liber, el 
desemna fi ajuta la lucru familiei sale artiste. 

In 1842, tinarul Michail intra in scdla militara granicerdsca 
din Kesdi-Va?arhei, unde capata in curind cu placerea d’a 
se face osta^ ^i rangul de caprar. Peste doi ani insa, in pre- 
vederea evenimentelor ce aveau sa urmeze, un pojar de stu- 
dent unguri de prin ora^ele apusene navalind aci spre a 
invata arta militara, ac^sta cariera deveni fara speran^a pen- 
tru Romini. Atunci Michail, apucat de o nostalgie artistica^ 
scrise catre ai s6i ca era hotarit sa imbrafi^eze meseria pa- 
rintesca .^i incepu, tot ajutind tatalui §i fratelui s6u Nicolae 
Popp, ocupati la mai multe altare biserici din Sficuime. a 
se indeletnici serios cu arta. 

Progresele ce tinarul artist realisa in scurta vreme §i in- 
demnurile tutulor cari vedeau lucrarile sale, hotarira pe tata 
sa-?i trimita feciorul la Viena. 

Intr’o nopte din tdmna anului 1845, care pentru el era (Jiua 
cea mai fericita, artistui pornia din Brasov. P’atunci nu eraii 
inca drurnuri de fer ?i trebuiau aprdpe dou6 s6ptamini pen- 
tru ca s'ajungi la Viena, daca scapai din minile bechiarilor §i 
cicosilor ce bintuiau pustele Ungariei. Unul din cei doi tova- 
ra§i de calatorie era un romin din Moldova, D. loan lonescu, 
profesor, cu care tinarul artist lega o strinsa prietenie. Im- 
preuna, visitara in drumul lor tot cea ce presinta un interes 
6re-care, in ora§ele pe unde treceau, pina la Pesta, care inota 
in cea mai cumplita miserie din causa inunda^unii din 1838. 
Faimosul pod suspendat, ce face astacli fala Capitalei ungare, 
p’atunci era in construc^une .^i comunica^ia cu Buda se facea 
pe un pod de vase. Aci vaporul lua locul diligen^ei ?i tina- 
rul nostru, deja uimit de tot ceea-ce avusese prilejul sa vada 
pin’aci, fu rapit de acest mijloc de locomotiune, lui inca necu- 
noscut, de maestatea fluviului, de pitorescul ^firmurilor. Po- 
jonul (Presburg), stravadut ca printr’un v3l prin negura dimi- 
nefii, adaose inca la varietatea impresiunilor sale. 

In sfir^it iata Viena cu turnul ascufit al catedralei sale ; 
iata Praterul cu invalma^da'i babelica ! 

* 

* * 
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Tinta calatoriei era ajunsa; mai rgminea s’ajunga paceea 
a aspiratiunei lui ! Lasindu-§i dar prietenul la hotel porni, sub 
conducerea unui hamal, intr’armat cu scrisdrea de recoman- 
da^ie ce avea catre un slujba^ romin stabilit aci. Nu'l gasi 
acasa §i tdte sperantele puse intr’insul rdmasera de o cam 
data balta. Atunci tinarul sim^i tdta greutatea situa^iuni ce- 
lui care se afla cu totul strain in imensitatea unei Capitale 
mari. Se ’ntdrse dar’ la hotelul Uipul alb, unul din cele d’intii, 
unde trasese cu prietenul sdu, §i fiind-ca nu aci putea viefui 
un modest student, trebui sa-?i aduca aminte de cele ce citise 
I despre Viena, ^i anume ca afara din cetate, intr’un foburg nu- 
mit Leopoldstadt, se aflau hotelurile cele mai eftine. Se stabili 
indata intr’unul din acestea §i, putind acuma sa privdsca viito- 
rul mai cu incredere, se dete cu totul setei lui de impresiuni. 
Distribuind unele din scrisorile ce adusese cu sine ^i in ascepta- 
rea resultatului altora, el cerceta ora?ul, oprindu-se adesea in- 
delung s’admire zidurile colosale. bastidnele ciclopeane §i §an- 
^urile vaste cari ocoliau cetatea ?i cari, in urma darimate ?i 
nivelate, s’au transformat in Ringul de astacli ; sau, ^intuit pe 
puntea canalului Dunarii, sa urmardsca cu privirea vapora^ele 
?i luntrile incarcate ce’l brasdaQ in tdte sensurile. 

Intilnirea unui vechi prietin al familiei, un capitan aflat aci in 
garnisona, care i se aga{:a de git intr’o di smulgindu-1 visarij 
sale, ii fu mai de folos de cit tdte scrisorile-I de recomanda^iune. 
Imbra^i^at calduros de familia bravulul capitan care’I gasi o 
locuin^ in apropiere de el, se sim^i mai putin intre strainl. In- 
trodus apol dupa cite-va dile la Academia de Bele-Arte Sfinta- 
Ana, al carel director era profesorul Anton Better, fu orinduit 
sa urmecje cursurile profesorului Gselhofer, §i realisa in cel mai 
scurt timp progrese uimitdre. Nici unul din colegii sei nu era 
destoinic sa’I intr^ca in esecutarea, mai repede .si mai asemui- 
tor, a unui portret de pe natura, .?i tot-d’auna, .afurisitul de va- 
lah», cum il numeau Nemfii in necazul lor, e^ea invingator din 
asemeni curse pe terenul artei ce se intreprindeau intre elevi. 

Dupa doi ani de studiu, in cari bibliotecile, museele ?i cele- 
I’alte institute de cultura complectau educa^iunea artistulul, in 
urma unei scrisori din partea parin^ilor carl presim^eau eveni- 
mentele ce se pregatiau, tinarul Mihail porni spre casa cu ca- 
ravana carau^ilor, — ce sosea in fie-care tdmna la Viena cu 
marfa bruta din Ardeal §i din Romania, spre a se intdrce in 
schimb cu lucruri de lipscanie .si altele, — cu tdta neincrederea 
ce insuflau ace^tia .si cu tdta nesiguran^a drumului bintuit de 
bicicasii .^i de jivanil ce infestau ciardele. 

♦ 

^ * 

Ajuns cu bine acasa, gasi aci un tovara.^ de arta, cu care mai 
tirziu era sa fie §i tovara? de munca, pe pictorul Constantin 
Lecca, ocupat a zugravi templa bisericil sf. Nicolae din Schel. 
In prima-vara revolu^iunea deveni eminenta ; .se faceau pregatiri 
pe capete. In fine vulcanul isbucni Pictorul care pana atunci 
zugravise numai stindarde de infra^re a Transilvaniei cu Un- 
garia, lasa paleta in cul ?i apuca arma, intrind in rindurile guar- 
del nafionale romine, ce pazi Bra^ovul pana la sosirea Unguri- 
lor sub comanda lui Bern Dupa batalia din padurea Codlei, in 
Martie 1849, ^^upa ce armatele rusS, §i austriaca se retrasera 
peste ndpte in cea mai mare lini^te la cimp, trei salve — semn 
de primejdie — rfisunind din castelul de pe dealul Strajii, detera 
fie-caruia semnalul retragerii. Tinerii, intre cari si artistui, 
primind bine-cuvintarea parintilor, pornira spre grani^a si stre- 
curindu-se cu greu printre ostirea rusdsca si mu4imea de ba- 
jenarl ce incurcau drumul, sosira la Ploesci. Aci junele emigrat 
fu ajuns din urma de sora si cumnatul sao, d. Stefan Emilian 
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asta dl profesor la la^l, ambii jefuiU de miile de aventurieri 
ce i"Sotesc armatele ca stolurile de corbi stirvurile; mai mult : 
sotul era arestat dupa pira unul spion, pe care mal nainte gu- 
vcrnul provisorifi i'l dase ca tovara^ de propaganda spre a a^ta 
revolutiunea in jude^ul Buz6Q. Ast-fel, cite trei fura trimi§I 
din sub-prefect in sub-prefect la Bucure^tl, unde situafiunea se 
limpezi cu bine. 

Dar greutatile vremilor si prin acestea dificultadle inceputu- 
rilor line! arte inca straine p atunci la nol, unde nu se gasia 
nici de lucru ?i nici materialul indispensabil, facea grea de tot 
viafa artistulul, care insufia d-lui George loanid, primul librar 
pe atunci, ideia de a se asorta cu obiectele necesare artel. 
Gratie staruinplor unul vechiu prietin, pe care'l gasi aci, — d. 
loan .Socec, marele nostru librar-editor de asta-dl, — modesta 
librarie de hirtie §i de romante a lul loanid se transforma 
intru un magasin de arta sztb ^thlul Pdim, dupa modelul celorce 
erafl atunci la Viena ?i dupa cum din norocire sunt asta-zi cele 
mai multe libraril ale ndstre. 

Prin August, anul urmfilor, pictorul Lecca venind la Bucu- 
1‘esci. unde mul^umita unor rudenii influente capatase comanda 
steagurilor pentru armata, i.sT asocia pe Popp. Dar acestea se 
terminara in curind si pictorul pe linga putinele comande de j 
portrete, trebui, spre a nu muri de f6me, sa faca meseria de zi'.- | 

grav de firme. 

•K- 
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In anul 1S5 f, Lecca, numit profesor de desemnla Sfintu-Sava, 
Barbu Stanescu, poleitor .si pictor din Cimpu-Lung, ^i Michail 
Popp, formara un triumvirat artistic. Cei din urmadol §tdeau la 
chanul lui Simeon Armeanul*, asta-di thotel Simeon*. Acesta 
fiind cel mai frecuentat pe atunci, caci trageau aci to^ proprietary, 
arendasii, profesorii si slujba.sii ce veneau din provincie, arti?tii 
avura un moment atit de mult de lucru in cit Lecca dicea de 
atelierul lor ca era « curat tarapana*. fji porecla nu era de cit 
tdrte nemerita, daca trebuiau sa zugraveasca pina ?i ou6 de 
Pasci, representind hivierea pe un cimp d’aurit ?i ornamen- 
tat, dupa insardnarea logofatului bisericesc lancu Bibescu, care j 
voia sa le ofere inaltelor fe^e ale Cur^ei ^i ale bisericei. Acestor 1 
triumviri se datoresce zugr 3 virea bisericelor : Curtea Veche, in 
1852, Sfinta-Ecaterina, Sfintul Gheorghe-Nou ^i a capelei de la 
cimitirul ^erban-Voda (Belu). Cit despre biserica Sfintul Du- 
mitru, in nadejdea c 3 reia facusera claca oufilor de Pasci, ea fu 
data lui Szathmarl. 

Chemat in 1835 la Tirgul-Jiu, Mihail Popp zugr^vi biserica 
Domneasca ^i dupa o ^edere aci de cinci ani, care’i las 3 amin- 
tirile cele mai frumdse si in care interval zugravi ^i biserica din ' 
Girbov, pictorul se intdrse la locu'i natal, parasit cu doi-spre- | 
dece ani mai nainte. | 

Dar simpatiele numerdse ce artistul lasase in urma sa, nu in- | 
tircliara sa U cheme inapoi. Dupa o scurta ^edere la Craiova, el | 
fu insarcinat de episcopul Rimnicului, Calinic, sa zugraveasca I 
biserica de la schitul Frasinei ; in 1863 veni la Hucuresci spre , 
a ajuta lui Lecca la biserca Radu-Voda, iar in anul urmator il | 
gasim la Cimpu-Lung, lucrind la Biserica Sfintu-Nicolae, de 
unde fu chemat in Ardeal pentru zugravirea bisericei din Satu- 
Lung (Sacele). Aci in urma unui accident avu degetul aratator 
al minei drepte estropiat. Totu.^i imaginatiunea ?i opera sa 
urmara a fi resfirate prin templele ridicate credintei in Cernat 
(Sacele), Toderi(a, Ra^nov, fin^ari $i Arpatac. 

* 

If If 

Netagaduit, activitatea ce a desfa^urat si timpul in care s’a 
produs asigura modestului pictor, care a preferit tot-d’auna 


reclame! sgomotdse, liniscea muncei, unul din cele dintai locurl 
in istoria artei romine si in special a picture! religidse, ?i cu 
tdte ca in a^a conditiuni — cind eftinatatea lucrului este esen- 
tialul pentru dreptii-credincio.si — artistului ii e cu neputinta 
sa produca cea-ce e.xigenta moderna nume?te arta, el totusi a 
presarat in cariera’i artistica trasurile ce denota un profund 
talent. 

Daca ar fi posibil ca din haosul acestor tribula(iuni, din fra- 
mintarea acestei e.xistente de munca, in care artistul a trebuit 
sa cheltuiasca comori de imaginatiune, sa spicuim ^i s’adunam — 
cum de esemplu un diarist la finele anului, rfisfoind colectiunea 
fdiei unde ?I-a resfirat articolii, iifi spiciue?te ?i-?i aduna la olalta 
I pe cei meniti sa-i scape numelede uitare, — cite creatiuni n’am 
gasi car! ar fi in stare, punind pe creatorul lor in adevSrata lui 
j lumina, sa-i asigure locul ce i se cuvine ? Prin acesta insa munca 
pictorului e mai ingrata de cit ori-care alta. El nici o data nu 
j va putea sa-^i vada, — de pilda ca poetul or! ca musicantul,’ — 

I strinsa intr’un snop munca’i imprasciata in cele palru venturi, 
sa-si aiba, ca ace^tia, edi(ia complecta a operilor sale. 

Dar, fara indoiala, posteritatea (ine sema de lucrul acesta ^i 
tocmai pentru aceea e de ajuns o singura piuza, care sa intru- 
ndsca tdte insu.?Tile fericite ale artistului, spre a i se aprecia 
tot meritul. Ast-fel, din numerdsele pinze bune ale artistului, 
resla(ite cam pretutinden! pe unde a trecut, acele pu(ine aflate 
in miini bune, vor pleda indestul pentru a mintui de uitare nu- 
mele lui Michail Popp. 

BucurescT, Februarie, 1888. 

ki.iu I. RofCA. 
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Bucurestil nu strAlucesc prin monumente vechi, clS,diri de 
valdre ce ar putea atrage aten^iunea lumei artistice ; putinele 
lucrari ridicate odinidrA au fost unele distruse, iar altele cu 
totul refAcute §i chiar sub ochii no§tri ; 0 pildA prdspAtA avera 
cu sfintul Vasile, cAruia i s’a adAogat coldne cu fronton in 
stilul antic. Adi capitala se presintA inoitA in intregul ei. ne 
amintind trecutul de cit numai prin cite-va reflectiuni. 

E in adevdr 0 mare nenorocire la noi, ^i 0 constatAm cu 
mihnire, cA dmenii sus pusi, unii chiar culti, nu ’si-au dat sau 
nu vor sA ’^i dea semA de acdsta, e nenorocire cA restauratorii 
nici odatA nu au stiut sA pAstreze formele vechi din clAdirile 
ce le creau incredintate ; ei au adAogat, au jirefecut dupe pla- 
cul lor, fArA constiintA, uitind, cA un monument, or cit ar fi de 
modest, trebue cu sfintenie pAstrat, pinA in cele mai mici amA- 
nunte. 

Nu e ore regretabil, cA unele din revistele ndstre precum 
Archiva din Iasi sau Convorbirile din Bucuresti, sustin din 
resputeri pe mesterii ce s’au distins prin ddrimAri, prin tran- 
sformAri nepermise de artA, nepermise de sciin^. 

0 clAdire ce din fericire pentru dinsa §i pentru noi a fost mai 
putin smingAlitA, a fost scutitA de restaurAri strAlucite a ar- 
tistilor ce se disting prin ungere cu aur, e biserica Stavropo- 
leos ; singura constructiA din veacul trecut de 0 valdre artisticA 
§i care si-a pAstrat In mare parte caracterul, formele nealterate. 
De dorit este cA cei in drept sA se intereseze de aprdpe de ast 
giuvaer, aruncat, necunoscut, despretuit ; sA i se dea aer, sA i 
se desinfecteze Imprejurimele cum s’a fAcut la Olari, la 
la Amza, la biserica Dintro zr 
SArmana clAdire zace intre bAlArii si necurAtenii, fArA ca 
nimeni sA se intereseze de dinsa, sA-i dea aten^iunea ce meritA. 


BISERICA STAVROPOLEOS 



Vedere laterala 
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E trist atita nepSsare ! 

De nu se vor lua mSsurt, de o vom ISsa tot in starea de adi, 
pSrclsita si aprdpe in ruin3,, sigur c5, zilele ii vor fi numera- 
te, spre paguba acelora ce pestrdze ince un cult pentru mo- 
numentele din trecut si sunt nutriti de speranta, ce viitorimea 
va posede o inime artistice si va privi cu farmec la lucrerile 
lesate de stremo§i. 

S. ClOCAKLAX. 

— 

DESPRE ARTE SI DESPRE CULTURA LOR 

IN 

fARA ROMAnEASCA 

11 . 

Katura e primul initiator In arte. — Origina artelor. — Trel marl divisiuni 
in istoria lor : arta Orientals, arta GrecS, si RomanS, arta CreftinS. — Artele 
in starea nidimentarii. — Ce e arta ? — Sim^ul artistic sau sim^imintul §i ra- 
pnnea in arte. -- Imitatia.— Ilusia.— Libertatea ca principiu al artel.— Ima- 
ginapa p rolul el in produeerile artistice. — Gustul. — Preceptele §i regulile 
in arts. — Critica si misiunea el. — Expresia, lege comuna a artelor. — Unitatea 
de expresie. — Regulele §i mSrginele fie-cSreia arte in parte. — Abusul in 
arts. — C'onclusie. 

Fretutindeni unde arta a inceput sA inflorescA, natura, univer- 
sul a lost primul initiator. AcestA fibre a idealuluT, care are rA- 
dAcini adinci in inima poporelor, se confundA, in IdgAnul omenirei, 
cu simtimintele religiose. Armoniile universului produserA din 
principift, in sufletele ?i imaginafiile vergine, simtimintul admirA- 
rel, iji omul adorA cugetarea §i inArimea lui Dumnetjeu in opera sa. 

Artele prin urmare, considerate in naturA safi in sufletele ome- 
nilor, ail o existentA propriA, .^i origina lor e divinA, cAci crea- 
torul se revelA omenirei in limba lor siiblimA. Sculptor ^i archi- 
tect in creatiunea sa, in formele grapose saA infiorAtore cu care 
o inve^mintA, in liniele mArefe ale munplor care desemnezA pe 
ceriil albastru crestele lor incununate de luminA, in imensitatea 
sferelor cere^tl ; pictor in revArsarea radelor aurite care dail 
viafA, insufletesc ^i colorez obiectele ; musicant ?i poet in acele 
mil de glasuri ale nature!, in murmura undelor, in resunetul mA- 
rei sgomotdse, in armoniile universului : in mina sa a tot puter- 
nicA. natura e opera de artA cea mai perfeclA, cAci de^teptA in 
sufletele nostre simpmintele morale, face sA vibreze t6te cdrdele 
inimel, ne revelezA pe creator! 

Bar de^teptarea fiintei morale a omului de^tdptA tot de odatA, 
cu simtimintul admirapei, instinctele sale de artist. Spiritul s6A, 
procedind prin analogiA, cAutA un mijloc de expresiune mai per- 
fect de cit cuvintul, pentru a traduce tote mi^cArile sufletului. 
Aruncat in ac^stA lume de forme, colon, sunete, el se servi de 
dinsele ; dar nu le imitA cu servilifate, ci procedA in adevArat 
creator. 

SA analisAm pe cit se pote, aceste inceputuri ale artelor, in care 
spiritul de analogiA §i instinctul artistic ale omului ati trebuit sA 
joce cel d’intiitt rol. 

Simtimintele lui sunt f6rte variate ! Cum va exprima bucuria, 
durerea, temerea, speranfa etc. ? Cuvintul nu era destul pentru 
tote aceste mi^cAri ale sufletului. Omul dar cercA a modula gla- 
sul, a cadenta §i a ritma cuvintul, se servi de gest ^i de jocul fi- 
sionomii §i astfel creA un mijloc mai puternic de expresiuni • 
poesia ?i mimica. Prin urmare, putem clice cA arta nu incepe de 
cit atunci cind el ajunge a face ?i pe alpi sA sim|A ceea ce el 
simfea. 

0 cociobA, o adApostire e mai mult o trebuinfA a vietuirei, o 
satisfacere materialA de cit un inceput de artA, ^i imitarea natu- 


re! n’are ce cAuta aci ; dar indatA ce omul combinA formele, le 
coordonezA, indatA ce le dA proportii dictate de rapune §i sim- 
pmint, el creazA. Printr’o serie de idei ai cAror termeni ne scapA, 

in a cAror deducere aplicA facultAple spirilului sAQ, el puse 
reguli .si principii care vor servi viitorimel. AfarA de acesta, 
lucrarea sa e o operA de artA, cAci exprimA o suvenire, o spe- 
rantA, o idee in fine. A^a dar, architectura e creatiunea artisticA 
cea mai ideala, cAci nu imprumutA nature! de cit materia, cAria 
cugetarea ^i simpmintul artistului ii dafi forme originale. 

In desvoliarea artelor e de crecjut cA sculptura a precedat pic- 
tura. In adevAr, studiile archeologice aft verificat pinA la 6re-care 
grad acest punct ; cAci s’aft gAsit adesea ornamente sculptate 
reprezentate mai tirzifl prin picturA numai. Spiritul de inductiune 
ne conduce a admite acest resultat al sciinjei : pentru a sculpta 
trebue numai un instrument tare, pe cind pictura presupune o 
desvoltare de cunoscinte care n’a putut veni de cit cu timpul : in 
picturA mrciiul chiar, colorile trebuiaft inventate. Or! cum insA, 
aceste douA arte ca .^i cele despre care vorbirAm, n'aft de scop 
imitapa. Istoria artelor ne invederezA acest punct de plecare al 
picture! §i sculpture!. In starea lor primitivA, ele se confund cu 
scrierea : formele sunt trase din naturA, dar aceste forme orl cit 
de armoniose ar fi, sunt semne abstracte ale cugetArei artistului. 
Negre^it. in acele epoce depArtate, artele eraft staponare, lAnpiite 
in tipurile consacrate de ideile religibse, ?i produeerile lor nu 
meritaft numirea de opere de art A ; constatAm in.sA cA in princi- 
pift, ca §i in epocele cele mari de inflorire cind ele se emanciparA 
prin perfeeponarea formelor, artele n’avurA de scop imitatia, nu 
confundarA semnul, mijlocul de expresiune cu idea, cu simpmin- 
tul exprimat. 

P'ormele, colorile, sunetile furA dar pentru popore, semne con- 
venponale s^i simpmintele religibse dominind in sufletele lor ar- 
tele incepurA mai intAift sub acestA inspirare. Deosebit de acesta, 
ideile religiose le precisarA caracterul ^i dominai A mai t6tA des- 
voltarea lor. Ca §i istoria religiilor, istoria artelor se p6te impArp 
In trei mari divisiuni : arta OrientalA, arta GrecA .^i RomanA, 
arta Cre^tinA. 

Fantheismul material, in care cugetarea e nimicitA sub o na- 
turA fiorosA. dete nascere templelor Indiana, Assyriane ?i Egyp- 
tene, acele excavafil gigantice, acele edifice tAiate dintr’un sin- 
gur bloc, §i divinitAtilor monstruose destinate a isbi imaginapile 
§i a umplea inimile de temere Infiorare. Caracterele distinc- 
tive ale acestei arte e d’a exprima mArimea ideilor morale prin 
mArimea exageratA a formelor, ^i d’a remlnea staponarA in ti- 
purile prescrise de o teocrape asprA, care privea nemiijcarea ca 
0 condipe de esistenjA. 

Religia poeticA a Greciei, ImprumutatA in mare parte ?i de 
Romani, dete artelor acestor popore o tending A cu totul opusA. 
Antichitatea clasicA presintA epoca cea mai strAlucitA pentru arte. 
In Grecia mai cu semA, religiune, moralA, filosofiA, legislape, 
eroism, chiar mAestriele mecanice, tote iaft o formA poeticA, tote 
par a decurge din acea sorginte a artelor care era chiar viaja 
acestui popor privilegiat. Grecia, precum s’a observat de cei mai 
ingenio^i scriitori, in tot cursul desvollArel ei, a cAutat fArA ince- 
tare sA realisese idealul marelui sAft poet Homer. Acesta se vede 
chiar In esistenta acestui popor. Heroii fi cApitanii sAi cercarA 
din principift sA fiA bravi ca Achil, Injelepp ca Nestor fi Odiseft; 
fi mai tirdift, artiftii sAi de genift, chiar de s’ar fi numit Fidias, 
Myron, Lysippe, Praxitel, nu uitarA typul divinitAplor create de 
marele Foet. 

In Italia anticA, arta fu asemenea in geniul napunei. Cit timp 
pnu republica, artele la Romani furA o prelungire a acele! ira- 
dieri ce ifi avea cAminul in Grecia ; cu timpul, Romani! le deterA 
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ceva din geniul lor cel aspru architectura luS un caracter mai 
civil in momentele giganiice create de acest popor erofl co- 
prindator al lunei cunoscute p’atuncl. 

Sub inriiirirea cre^tinismului ^i a morale! evangelice, artele 
iaCi un nod sbor in Italia moderua. Incepind prin stilul bizantin, 
care pastrase trodiliile antice, ^i prin tipiil consacrat al Maici 
Domnului, compus, dupd cum se dicea, de st. Luca, pictura, prin 
geniul lul Cimabue, i?I reci?tiga libertatea sa ?1 atinse in creatiu- 
nile lui Rafael, cel mai inalt grad de perfecfie Cele-Falte arte 
urmara d’aprope aceste progre?e pina in epoca Renascere! care 
se deosebi prin producerile sale arlistice, inspirate de antichitab a 
clasica ?i pline de o imaginable vie ?i capriciosa. 

Trebue sd mentionflm aci dou6 alte ramure ale artel, stilul 
Arab ?i stilul Ogival safl Gothic care ’.s! avurd desvoltarea in pe- 
rioda ce urnid intemeierea Cristianismulul. Sub inspirafia stiluliu 
bizantin, acestd noud crea{iune a geniului original al Grecie!, arta 
araba, caprifiosa, feericd ca un vis al imaginatiel orientale, ia 
nascere in al V-lea socol. Stilul Ogival apare ma! tirzitt, in al 
Xlll-lea socol, ?i a(J! sciinta nu’l niai considerd ca o importable 
Gothiod, dar ca o producere spontaned a exaltdrei simbimintelor 
religiose ?i a prime! de§teptar! a spiritulu! sciinbific din Europa 
occidentala. Acest stil, care insemnd o epocd atit desti-alucita in 
istoria artelor, ?i care afara de Italia, domind ma! in totd Europa 
pina in XVI-lea secol, isj! are cea ma! inaltd expresie in mdrebele 
?i maestritele catedrale care, prin construcfia lor cutezatore, par 
a suprima greutatea materie! ?i a proclama triumful sciinte! ?i al 
arte!. 

Dar, chiar lasind la o parte aceste epoce de inflorire ale arte- 
Idf .^1 pe popdrele privilegiate care le au dat nascere, nu e ane- 
voia de a constata cd imaginabia ?i simblmintele omulu! fac ca 
artele sd existe pretutinden! in starea rudimentard. Ar fi anevoie 
a gdsi un popor care sd nu ?! exprime mi^cdrile sufletulu! prin 
poesia §i cintice, care sd nu clddescd, sd nu cioplescd imitind na- 
tura, sd n’aibd in fine simtimintul colorilor. Nu e indoiald cd dis- 
posi.iile art'stice variazd dupd popore : e recunoscut de tof! cd 
cele din Orient, chiar in starea lor de ac}!, pdstiez ma! mult de cit 
celedin Occident, geniul dea contrasta ?i de a armonisa colorile -, 
dar vom alia la tote architectura. sculptura ?i pictura, dacd nu 
ca arte, cel pubn ca principie, c'a mdestri! ; ?i ar trebui numa! o 
bund direcfie ?i o desvoltare favorabild, pentru a le ridica in 
rindul artelor ?i a da astfel glorie .?i strdlucire une! nabiun!. 

Am vddut, vorbind de origina artelor, punctul in care incercd- 
rile in architecturd, pioturd ?i sculplurd pot lua titlul de opere 
de artd ; sd cercetdm acum ce e arta ? 

Ma! tob! autori! care au scris asupra acestu! subiect, recunosc 
cd arta, in punctul de vedere filosofic, e una ?i cd ramurile care 
decurg dintr’insa sunt diferite. Astfel poesia si musica, architectura, 
sculptura ?i pictura, deosebit de regulile ?i metbdele lor particu- 
lare, afl acela?! principiu, acela?! scop, acelea.?! regul! generale. 
Acestd unitate a artelor, descoperitd de ra(iune, e conformd ca 
datele istorice. Spiritul societdbilor primitive procedind prin sin- 
tesd, dacd poesia in artele cuvintulu! conblne in germine tote va- 
rietdbile cunoscute, in artele plastice architectura are acela?! rol : 
sculptura ?i pictura sunt derivatele e!. Din acest punct de vedere, 
arta e idea exprimatd printr’o forma; prin urmare ea e o scriere 
care imprumutd nature! semnele sale, pentru a manifesta frumo- 
sul conceput de cugetarea artislulu!. Hegel, in estetica sa, considerd 
arta ca un intermediar intre simbur! ?i cugetare ; cdc! ea s’adre- 
sezd la simburile cele ma! nobile. simburile inteligenbe! : — urechea 
?i vederea, pentru a pdtrunde printrinsele in sufletele nostre. 

A?a dar arta e forma datd une! gindir!, ?i artist e acela care 
creind o operd de artd de.?teptd printr'insa simtimintele §i cugetd- 


i rilece'a voit sd eprime ; orator!, poeti!, miisicanti!, arcbitecbii, 
sculptori!. pictor;!, fio care in cercul sdu nu fac alt de cit a ex- 
! priina, prin mijlocele de care dispun, ide! .?i simbiniinte. 

Cum am dis, arta e una si ia forme diverse; durerea, exprimatd 
' de poet, de pictor, de sculptor va produce tot simtimintul mile!. 

' Simbnl acesta pvin care intrlegem .?i aprecidm operile arti?tilor, 

ia numirea de simb artistic si exisld in fie care din no!, ma! mult 
sad ma! pubin desvoltat. Cine n’a siml.il, privind un tablou. as- 
cullind o melodic safl citind o poe.'^ie, simtimintele de mindrie, 
de intristare, de grozd, de speranbfl, de durere, dupd suV)iectul 
tractat ?i tot de odatd admirabia. enlusiasmul pentru (rumusebile 
coprinse intr’insele ? Dar acest simtlmSut al f.-mniisebi!. acest 
simt artistic nu se manifestezd intr'un singur mod. nu se esercitd 
numa! in fata operilor de arte. Nimini nu va contesta cd omul 
porta in suflet un ideal, o finbd mai superiord, cd viaf i sa e o 
luptd neincetatd pentru a alege ceia-ce e nemm-itor, divin in in- 
j stincte .si pasinn!, ?i pentru a respinge pe cele-falte, ?i ast-fel, 
pe tot minutul. el se servd de acest simt pentru a'?! crea liinba 
morald, pentru a realisa in tote, idealul de perfectie ce siinte in 
sufletul -sSfl. 

In genere, tote obiectele nature!, ca si ale artei, profile asu- 
prd-ne impresiun! morale prin intermeijiarul simt irilor : sgomo- 
tul mare!, aspectul grandios al muntilor, fremdtul vimturilor 
serile senine ?i lini.?tite, intunecimei, sin'urdtatea, tote afl pu- 
terea de a de.stepta simtimintele a'Cunse in inima omulu!. Cif! 
n’afl cercat asemenea acea melan olid a sutletuln!, edria poefi! 
i-au dat numirea de reverid poetied. de simt. mint al infinitulu!, 
in fata imensitdbi! mare! safl privind orizonturile itepdrtate ale 
stepelor? Cind artistul reproduce prin magia arte! aceleas! obiecte, 
ne siirtim mi?cab! de acelea?! simtiminte .si declardm opera sa de 
sublimd. 

Impresiile variazd dupd obiectele care le produc.si dupd gradul 
lor de frumusebe. 0 said lungd ale edreia bolte intunecose sunt 
sprijinite pe colone scurte, ca in criptele unor catedrale, ne in- 
spird ide! triste, ne face a dori ceriil ?i lumina ; fdrd voia nostrd 
inclindm fruntea ; dar ele se schimbd indatd cind pdlrundem in 
navele spabiose ale catedralelor ; privirea se ridied indatd la indl- 
b'niele boltelor care le acoper ?i inima nostrd e patrunsd de idea 
I de mdrire, de maestate, de respect ce insobesc aceste creabiun! 
j ale arte!. Negre.sit simtimintele ce vom cerca privind cupola ma- 
estosd a sintulu! Fetru din Roma nu vor fi acelea?! cu cele ce 
ne vor inspira catacombele ; peisagele lu! Claude Lorrain ne vor 
impresiona intr’un mod diferit de cele create de geniul melancolic 
al lu! Rnysdael ; Laocoonul ?i Vinerea din Milo vor de?tepta in 
no! ide! cu totul opuse. Acestd facilitate prin care atingem frumu- 
sefea ?i pe care o numim simb artistic, e tot de odatd ided ?i sim- 
timint. Printr’insa recunoscem, afirmdm frumusebea in obiectele 
in care se afld, cdc! idea frumuseti! existd in no!, !;i in acela?! 
timp 0 simbim in sufletul nostru. Poporele adevfirat artiste sunt 
cele ce, simbind’o cu putere, afl sciut s’o exprime in modurile di- 
ferite ale arte!, prin opere care afl strdbdtut secolil. 

Astfel arta e un mijloc de expresiune in mina artistuliu, pentru 
a de?tepta in no! simlul artistic prin care inbelegem ?i simbim 
ideile si simtimintele ce el exprimd prin operile sale. Formele, 
colorile, sunetile ?i totd natura sunt semnele cu care se servd. 

Scopul arte! e frumusebea ; insd frumusebea existd in obiectele 
nature!, producerile spiritulu!, in sufletele nostre in fine ; prin 
urmare, ea domind lumea fisied, lumea intelectuald, lumea morald. 
Afard de acesta, in fie care din aceste tre! mar! divisiun!, sunt 
gradabi!, nuanbe ; un obiect pflte fi pldcut, frumos, sublim. Care 
dar din aceste frumuseb! i?i propune arta? In mijlocul aceste 
varietdbl infinite nu e o unitate, o frflmusebe unied care sd le 
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Connie pe tote ? Platen, in defini^ia luminosS ce ne a ISsat, pare a 
resolvaacest problem important al esteticei. «Frumusetea e chiar 
straluciT-ea adev6rulul,» (Jice acest mare fdosof, si astfel, da de 
obieet artei, frumusetea morala, acea friimusete care straluce^te 
in tote obiectele ca o raza a inteligentei divine. 

Principiul ce ennneiaram e de ajuns pentru a da theoriei 
artel o basa sigura ?i pentru a ne dispensa d’a cauta alta defini- 
{ie mai perfecta despre frumusete, in scrierile lui VVinckelmann, 
Rafael Mengs, Burke, Diderot, Parintele Andrei ?i aHii. 

D. Cousin, traducatorul lui Platon, a desvoltatcu un rar talent 
theoria marelui filosof Athenian asupra artelor, raspindita in o- 
perile lui ') nemuritore, intr’una din scrierile sale filosofice. '■*) 

«Sa privim natura,* (Jice d. Cousin, «cu ochii sufletului ca ?i 
cu „ai corpului: pretutindeni vom fi isbifi de o espresiune morala, 
„^i forma ne va aparea ca un symbol al cugetarei*. 

iji mai departe : , Forma, adaoga acest autor, nu pote fi 
€ forma singura; trebuie sa fie forma a ceva. Frumuse(ea fisica 
«este prin urmare semnul unei frumuse^i interiore care e frumu- 
«setea spirituaia §i morala, §i aci aliam fondul, principiul, uni- 
«tatea frumusetei*. 

Operile de arta trebuie dar sa confina ceva mai mult de cit o 
imitatie credincidsa a obiectelor figurate, trebuie sa manifeste 
o ideia, un simtiment. 

Dar sa ne mai ridicam pe acesta scara sublima in urmarirea 
idei de frumusefe §i ^a ne intrebam daca afara de frumusefea ce 
esista in obiecte. nu e ceva iji mai sus. Aci atingem cestiunea 
cea mai desbatuta in arte, cestiunea idealului, asupra careia s’afi 
esercitat spiritele cele mai mari. Kant, Schelling, Quatremere de 
‘Quincy, Winckelmann, Diderot .^i alf-ii admit idealul in arte. Nu 
e indoiaia, in fie-care din noi esista ideia unei frumuseQ supe- 
riore care ne serva a compara, a judeca operile de arta ?i faptele 
omului. Cind dicem : o opera nu e frumosa, causa e ca ne inchi- 
puim'altamai perfecta care corespunde idealului nostru ; §i acest 
ideal de perfeefie, e cu atit mai inalt cu cit facultafile prin care'l 
atingem, prin care’l formam, adica, rafiunea, imaginalia, inima, 
sunt mai ridicate 

Nu e destul insa a recunosce acest ideal pe t6rimul theoriei ; 
trebuie inca sa cercetam ce devine el in operile artistului de 
genitt care unind, cum am ejis, la cel mai nalt grad, raliunea, 
imaginatia, simtimentul, intr’o armoniosa enmpanire, e tot odata 
dominat de acea trebuinfa de a crea, caria Socrat u da numirea 
de demonul seii. f?i aci vom ridica cestiunea : ce insemn^za in 
arte, a idealisa ? 

Nu ascundem ca ne pare forte anevoios a respunde la acesta 
cestiune. A e.xpHca cum ajungeartistul de geniO a da viata si fru- 
musefea ideaia operilor sale, e a surprinde secretele cele mai intime 
ale artei. cE mai lesne a spune ceea ce este;* (Jice Winckelman 
vorbind de frumusetea realisata in arte ; §i Topffer, unul din 
cei mai ingenio.?i scriitori humoristici, intr’una din scrierile sale, 
ne a lasat o pagina elocuenta asupra greutatii d’a analisa arta in 
reproducerea frumosului. 

* Arta, — dice el. — nu pot nici sa te fac s’o veeji, nici s’o apipai 
cE a 0 degrada chiar cautandu’i o forma ; caci ea n’are de 
«eit atribute : putere, libertate, infinit. Esenfa curata §i nevisibila 
€ca sa se poia ai-ata privirei, ii trebuesce, ca sufletului, sa se in- 
€ve§minte intr’un corp ; ?i acest corp sunt acele forme, acele co- 
.lori care nu ah viafa de cit printr’insa, care nu exprim, nu rapjsc, 
«nu ating de cit printr’insa. Fara dinsa acea copie a frumuse^elor 
• naturale atit de indeminatica, atitde credinciosa, atit de minu- 

') llip])ia$, Fedru, Banchetnl. 

•) Victor Cousin. Du vrai, du beau et du bien. Paris, 1868. — p. 167 

168. 


«nata e ca o vergina in giulgiul sea. E^ti frumosa, fica a lui ,1a- 
«irus, dar fara viaia ! frumose sunt trasurile tale dar nemiscate ! 
«frumose sunt pleopele tale cele mari, dar inchise! sunt frumose 

• buzele tale, dar tacute! Via Domnul, §i zica’i : Sc6la-fe §i im- 
«bla!... Indata ochiul se deschide §i straiuce^te de flacara sufle- 
«tului ; indata surisul, lacrimele, bucuria, pudbreasbor iara^I pe 

• frumosa ei fa^a ; indata giulgiul chiar flutura, se inmladia, ia viafa 

• sub rni^carile verginei care se scola §i umbia !» '). 

A insuflefi dar o opera prin frumusefea ideaia, a pune inir’insa 
acea flacara ascunsa ale carii raze patrund materia §i o fac sa 
exprime idea §i simfimintul artistului, e un secret al geaiului 
analisele cele mai subtile ale metafisicei vor fi in neputin^a a ex- 
plica mijlocele ce el intrebuinleza. 

Ori cum, vom reproduce aci asupra acestui punct cite-va cu- 
vinte ce afiam in estetica lui Hegel : •Scopul artei (cind cauta 

• idealul) e de a surprinde obiectul in generalitatea sa §i de a 

• inlatura ori-ce ar fi de prisos pentru espresiunea ideii, in re- 

• producerea ei Artistul, prin urmare, nu ia tote formele §i mo- 

• durile de espresiune ce alia in natura, §i fiind-ca le afia ast-fel; 

• dar voind a produce adevbrata poesia, opresce numai trasurile 

• adevSrate, care sunt conforme cu ideia despre lucru, §i daca ia 

• natura drept model, causa nu e fiind ca ea a facut ceva intr’un 
•chip saa intr’altul, dar fiind-ca I’a facut bine. A?a dar acest 

• bine e ceva mai inalt de cit realitatea chiarast-fel cum se pre- 
•sinta simfurilor nbstre.* '^) Marele filo.sof german admite dar 
ceva mai presus de frumusefea naturala §1 care’i serva de tip de 
model ; nu credem insa ca formulele sale sa inlesnesca mult ar- 
li^tilor producerea capetelor-d’opera. *) 

sa cercetam acum daca istoria artelor nu ne pote fi de ore- 
care ajufor pentru a i-aspunde, cel pu(in intr’un mod indirect, la 
cestiunea ce ne am propus. 

Cind un artist se pune in fafa nature! pentru a o copia, ii e cu 
neputin(a sa o reproduca in t6ta realitatea ei : iar.trebui sa po- 
seda pe paleta sa, lumina sorelui, transparinfa aerului ; ar cadea 
in acesta lupta cu modelul ; dar chiar de ar reu?i, opera sa ar fi 
numai o imita(ie credinciosa a r*alita(ei, ?i n’ar produce asu- 
pra-ne nici un efect moral. Arti^tii cei mari n’ah caijut nici odata 
in greijala acesta. Sa ne inchipuim pe Ruysdael sah pe Claude 
Lorrain in minutele cind cercafi sa ficsese pe pinza visul poetic 
al geniului lor. ei se servesc de natura, ^i ei surprind armo- 
niile ei ; dar natura pentru dinsii e un mijloc numai. Ceia-ce 
cauta a traduce e visul acela ideal care’i framinta, sunt sim(i- 

t 

mintele inimei lor Cele mai mici obiecte aduc concursul lor la 
espresiunea generaia, ?i composifia formesa un tot, studiat a 
produce cu putere simtirea de care sunt patrun^i. De aceia ope- 
rile acestor doui mari artist! sunt atit de espresive ; de acea ne 
sim(im atit de mi^cati in fa(a lor. 

Am luat un esemplu particular din arta picture!, ?i am ales 
peisagiul, caci pare a avea mai cu sema de obieet imitafia ; sa 
vedem acum rolul ei in pictura de portrete. Artistul ^i aci nu 
copiasa, dar interprelesa natura. Van-dyk. Tifian, Rafael ,?i al(ii 
sunt pictori mari fiind-ca nu desemnafi §i colorafi cu credin(a 
asemanarea fisica, cit asemanarea morala. Portretele care port 
semnatura lor, exprim caracterul modelului ce reproduc; de 
aceia suntem patrunsji d’o admira(ie a?a de adinca cind le privim. 
Arti^tii cei mari nu s’au gindit nici o data ca arta avea de 

1) Topffer. Reflexions et menus propos d’un peinti’e Genevois ou essai sur 
le beau dans les arts. Paris, 1853. p. 114. 

•) He<jel. Cours d’Estetique. Traduction de M. Bernard t. I. p. 140. 

’) „Filosofia nu e necesariJ artistului. dice Hegel ; dacS cugetS ca lilo- 
soful, produce o operft cu totul opusS, artel, in ceia-ce privesce forma sub 
care ni se presintS, ideia." 
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obiect imilatia naturel; dar att studiat’o, afl admirat’o in fmmu- 
sttile el. fiind eft idealnl lor, pentru a se produce privirel, tre- 
buia sft inve^minte .o formft ') Cind Rafael compunea Scola A- 
thenei in stantele VaUcannluI. cind Michel Anghel impopula de 
concepliile lui grandiose boltele Sixtinet, negresit nn imilaii na- 
tura. Afarft de acesta, mat to|t arti^tii de genift din epoca Renas- 
cerel aveO oons< iin{ft de rolul idealulut in arte, iji desperail 
adesea d’al realisa in operile lor. Rafael intr’o epistolft adresatft 
conteHit Balthasar Ca.«tiglione, vorbind de tabloid s6G Galatea 
it (Jicea : »'..ipsindu’ml bunt apreciatort §i femni frumose, mft 
«serv cu o ideift care’mt vine in minte : nu scitt de are intr’insa 
♦ ceva excelent pentru artft ; ceia-ce sciil insft e eft mft trndesc 
mult ca s’o am. » 2 ) Tot Rafael it scria vorbind de un carton care j 
plftcuse : «Mat pufin indulgent pentru mine in.su’ml, prin gindire ! 
€raft ridic ?i mat presus de acestft operft » Michel-Angel, acest | 
om extraordinar. ^icea adesea : «Cel ce se invafft a urma, nu 
va merge inainte ;> .^i intr’un sonet se esprimft asi-fel: «E te- 
tmerar, e absurd cel ce pretinde a ob(ine prin simturile sale, 
*acel tip de frumu-sefe care mi^eft ?i ridieft pftnft la cer ort-ce 
*inteligintft sftnftt6sft.» ®) Leonardo de Vinci, dupft cum ne spune 
Vasari, in Gina sa, IftsS capul lut Christ neterminat, desperind 
d’a reproduce idealul sSfi : Quella del Christo lascio imperfetta, 
non pensando poterle dare quella diviniUi celeste, che a 
I’imagine di Cristo si richiede.* *) Coiadet, vorbind despre un 
cap de Crist des.sinat de acest artist, ne spune eft chiar el mftr- 
turisea eft acest tip nu’l eftutase pe pftmint. In fine Poussin, unul 
din cet mart pictort at ?c6let francese, formulesft ast-fel ideile 
sale asupra picturet : «Pictura e amorosft de frumosul perfect; 
«ea reproduce imagina lut ; frumu.setea e regina artel. > '*) ; 

In sculpturft principiele ce desvoltarftm sunt ^i mat invederate. j 
'I'ote eapetele de operft ale acestet arte, simple in acfiunea §i es- j 
presiunea lor, aft de basft frumuse(ea idealft. Sculptura, in epo- 
cile cele mart, procede prin tipurt generate, nestrftmutate, create 
de arti§tit de genift pentru a figura divinitft(,ile, pentru a poetisa 
eroit, .si sacrificft adesea realitatea acestet frumuseft eterne, ne- | 
peritftre. Esemplele friset Partheonulul a Vineret din Milo, a j 
Laocoonulut, a Apollonulul din Belvedere ?i a altor producer! 
ale geniulut antichitSfet ?i timpilor modernt sunt de ajuns pentru | 
a confirma ceia-ce inaintftm. i 

Am vftdut rolul cejoeft imitatia naluret in inceputiirile artet ; | 

') Platon in Timeu (t. Xlt p. 116 din traducerea D (ktuniii) ?i Ciceron ! 
in Orator ne an ISsat asupra acestul subiect urmStdrele cuvinte, adesea re- 
produse de critica artistieft : 

„Artistul. dice Platon, care apntind privirea asupra lintel neschimbfttore 
„?i, servindu-se de un asenienea model, il reproduce ideia §i virtutea, nu pdte 
„lipsi d’a da nascere la un tot de o framusete perfects., pe cand cel-ce 0 
„opresce asupra lucrSrilor trecStore, cu acest model peritor nu va face ni- 
„mic frumos 

„Fidias, <jice asemenea Ciceron, eSnd crea statua lul Joe saii a Miner- 
„vet, nu privea nici un model pentru a’l lua asemanarea, dar avea chiar ! 
„in mintea sa un tip de o frumusote perfects, asupra cSreia ijl atintea pri- ■ 

„virea ;i care’I dirigea arta iji mana pentru a’l copia." i 

*) Bellori. Descrizione delle imagini dipinte da Raftaelo d’Urbino, Roma, ' 
1751. — „ma essendo carestia e di buoni giudici. e di belle donne io mi 1 
„servo di certa idea che mi viene alia mente. -Se questa ha alcuna ecceleuza 
„d’arte, io non so : ben me affatico di averla. 

') Rime di Micholangelo Buonaroti. 

Sono i giudizi temerari e sciocchi 
Ch’al senso tiron la belta che muove, 

E porta al cielo ogni intelletto sano. 

*) Vasari. Le vite de piu eccelenti pittori ch. c. Firenze. „Capul lut 
^Christ el il ISsS neterminat, neputandu-§I inchipui cSI va putea da acea 
divinitate cerescS ce se cere pentm figura lut Christ. 

‘) Coindet. Histoire de la peinture en Italie, Paris, 1866 p. 63. 

'■') N. Poussin citat de E. Darid. Discours sur la vie et les ouvrages du 
Poussin. 


vom mat adftoga eft declinul. in tote epocile de inflor re. incepc 
indatft ce mijlocul de espresie, forma, partea materialft se per- 
feclionesft ; eftet atunct arti?tit perd din vedere ideia : litera omorft 
spiritul In antichitate, ca ^i in timpii rnodernt. decadenta in arte 
nu e departe de punctul lor culminant 

Nu vom lua de exemplu artele stationare ale Egi|)lulut, tinde 
uniformitatea tipurilor hieratice abia ne perniite a slabili tret 
epoce deosebite : ») arta aci pftstrezft caracterul unet scriert mo- 
numentale §i ceva grandios care resultft din simplicitatea liniilor- 
sft cercetftm insft arta in desvoltarea et la Greet Simbolismul la 

din^it pftstrft in tot timpul 0 semnificare in arte : divinilfttileOlim- 

piane, ale eftror tipurt rftpitore furft create mat tir4iu, eraft repre- 
sintate in principift prin pietre pfttrate sail rotunde, prin cippurt 
prin colone. Chiar in timpul strftluciret et, Grecia adora sub forme 
imperfecte, pe Appolon din Amides, pe Diana din Efese, §i deit 
pftstraft atributele lor primitive. Dupft ce insft arta prin geiiiul lut 
Phidias se ridieft la punctul et culminant, in timpul lut Pericles, 
stilul cel mare, stilul ideie dispare cu incetul. Pretutindent arta a 
trecut prin acelea§t fase : cit timp artistul se luptft cu forma pen- 
tru a o face sft exprime conceptia, idealul s6ft, arta progrese/ft. 
Imperfectiile producerilor d n epocile primitive nu le opresce 
a fi adesea sublime prin espresia ideilor, a simtimintelor. Cii in- 
cetul insft partea materialft se perfectionezft ; artistul realisezft 
cu inlesnire acea armonift nece.sarft ce trebuia .sft esiste intre 
semn ?i ideift. traduce prin forme grati6se tote inspira{iile inime, 
lut. §i artaatingeperfectia. In fine cultul esagerat al acestet forme, 
imitafia, paralisezS ideia §i de cadinta incepe in arte. Ast-fel 
dupft Apelles saft <lupft epoca lut Alec.sandru, in antichitatei- 
grftcft, dupft generatia pictorilor mart in timpul Renas:-eret, aV-,* 
ti^jtit, pasionftndu-se de perfeefia formet, iaft imitafia drept singur 
scop al artet, sji arta cade in manierism, merge spre declin. 

Arta dar are de scop frumu.setea moralft. Ea presupune natura. 
se rezimft pe dinsa, insft pentru a se ridica mat sus. *Scopul 

• artet, dice d. Cousin, e expresia frumusetet morale prin ajutorul 

• frumusetet fisice. Acestft din urmft pontru diu.sa e simbolul celct 

• I’alle. In naturft ace.st simbole adesea inlunecos : arta luminin- 
•du’l atinge efecte pe care nafura nu le produce tot-d’a una.> 2) 
Aci e superioritatea artet, ?i de(*ebirea infre frumusetea naturet 
?i frumusptea artistieft. Cea d’intiiu trece ca florea cimpulut, im- 
presia et s<- perde cu schimbarea obieclelor, se stinge ca llacftra 
sufletulnt. ca ilusiile u"ut vis incintfttor; cea de a doua e ca o 
flore ce nu s’ar mat vesteji, ca an parfum ce nu s'ar mat perde, 
ca un sun's etern : una e treefttore. supusft prefacerei, cea-lallft 
odatft realisatft in arte, e eternft ca adevftrul ! 

Cele ce (Jiserftm pinft aci ne vor dispensa, credem, d’a insista 
mult asupra cestiunet : daeft arta ’?t propune de scop ilusia, eftet 
acestft impresie e produsft numai prin imitatia scrupulosft a na- 
turet, §i am respins acestft teorift. Insft teoria ilusiet, ea scop al 
artet, nu e atit de temut in artele plastice, cit pe scena tealrulut 
In timpii no?tri sunfem departe in adevftr, de simplicitatea mftretft 
a scenet antice, iji chiar de epoca dramelor lui .Shakspeare, cind 
douft sahii incruci^ate insemna o bfttftlie datft. Adi simtim tre- 
bnintft de veritatea localft, de veritatea istorieft a coslumelor. de 
decorurt strftlucite, de lot ce pole face ilusie in fine ; dar siinfi- 
mintul adevftrat artistic ?i literar, prin care arta dramatieft se sus- 
tinea la inftltimele la care o ridicase geniurile cele mart, s’a per- 
dut, ^ji teatrul a declinat din nobila sa misiune. 

Sft stabilim acum unul din principiile cele mat esenfiale pentru 
existen^a §1 inflorirea artet : Arta e independentft in mersul et, 

') Epoca primitive, epoca domnirel Grecilor, epoca domnirel Romanilor, 
sub Antonini. Veijl Baoiil Rochette cous d'Archeologie. Paris 1828. 

’) Victor Cousin. — Du vrai, du beau et du bien p. 178. 
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are de principifl libertatea. Libertatea, acea divinitate care inspirS 
antichitatea, pe care secolul de mijloc o puse printre virtutile 
mintuitore, sculptate la intrarea catedralelor, spre care aspir 
societ&tile moderne cSutind a o realisa in politick, institut.ii, reli- 
gia etc., presida la sorta ei. Libertatea cugetarii, libertatea ar- 
tei sunt identice. Inspirapa artistulul are trebuin^a de un sbor 
liber ca sa se ridice la inalpmele in care flutura ideile marete. 
Acest principitt e lesne de constatat in tot cursul istoriei desvol- 
tarel artelor : ele incep a inflori cind artistul scutura lanturile 
care ’i lega cugetarea in formele consacrate de religie §i de stat. 

Dar libertatea ce invoca arta e libertatea la care cugeta filo- 
soful : libertatea in pace .si ordine. acest ideal al omenirei intregT, 
care va inchiile epoca convulsiilor politice, ideal de dreptate, 
divin ca dreptul napunilor .si purtand pe frunte’i semnul ne- 
niurirei ! 

Artele frumose sunt intemeiate pe libertate. §i nuinirea lor 
de .irte liberale. artes lidbrales, dovedesce nobletea originel ?i a 
misiunel lor. Chiar in epocile de servitudine cand con^tiinta pu- 
blica e adormita, artistul e liber in cugetarea §i simtimintele sale, 
liber In facultaple prin care atinge frumusetea i^i o reproduce. 
AfarS de acesta, daca capetile de opera ale artei presupun ge- 
niul, ac6sta putere estraordinara de initiativa §i de inspiratie n'o 
pulem intelege tara libertate : libertatea e cel dantaia atribut 
al saa. 

Nu vom cerca a esplica pidn ce lege inisteriosa geniul e atit 
de rar : e un secret al providenlei, §i nu ne e dat a’l patrunde ; 
ne simtim insa datori a complecta descrierea facultatilor prin 
care artistul reproduce frumusetea in operile sale, fiind-ca a- 
ceste facultap, mai mult saa mal pupn desvoltate in fia care din 
noi, ne serv a o recunosce si a o simti. 

Ratiunea, simtimlntul, imaginatia, acestea sunt facultatile in- 
dispensabile pentru a crea §i pentru a apre^ui producerile artei. 
Vom mai adaoga ca cate trele unite formesa ac;a calitate pre- 
ciosa c-areia se da numirea de gust. Pentru a rationa despre arte, 
gu;-tul e de ajuns ; pentru a fi insa artist de merit trebuie Inca 
inspiratia, acea suflare divina, care deosebe^te geniul de talent. 

Am recunoscut ca ratiunea ne da ideia frumusetei §i ca acesta 
ideia e independenta de frumusefea obiectelor nature! ; am ara- 
tat rolul insemnat ce joca simtlmentul in arta ; sa cercetam acum 
ce e imaginatia. 

Umaginatia,— dice d. Laprade ‘) — caori-ce facultate primor- 
*diaia, ca faptul vietei e neexplicabil,* * In adevSr o putem ana- 
lisa in funct-iunile sale elementare ; dar mecanismul prin care 
spiritui nostru transformeza impresiunile ce primesc intr’o pu- 
tere de creafie, e un mister. 

Imaginatia e ceva mai mult de cit o amintire, mai mult de cit 
faptul prin care ne inchipuim obiectele ce ne aft impresionat ; 
printr'Insa poetisam aceste inchipuiri ; printr’insa, ajutat-i de ra- 
tiune, de simtimentul artistic §i de suflarea inspiratiei, ne formam 
vin ideal. Raporturile care leg lumea formelor .^i a ideilor, sim- 
ful realitatilor ne ar scapa, fara acest dar divin care caracterisa 
pe poet §i pe artist. 

Acesta facultate fiind de natura ei generalisatore, artistul pre- 
cede Intrun mod sintetic. El resimte cu putere tote impresiile ce 
ii vin prin simturi, Imbrati§6za cu o privire cele mai mid ama- 
runte de forme, colori, linii ; urmaresce tot ce are viata, in na- 
tura, tot ce exprima o idea, o simt-ire. §i intiparindu’.si in spirit tote 
aceste imagine, le reproduce sub o forma concreta in creafiile 
sale. «Generalitatea in idei, individualitatea In forme e legea ar- 
tel,* dice d. Laprade. 

Imaginatia da aceia^i putere de observable §i In lumea moraia. 

’) Victor de Laprctde. Questions d’art et de morale. Paris 1861, p. 1.B8. 


Artistul studiaza espresiile. gesfurile care manifestez patimile 
simtimintele, ideile ?i le exprima intr'un mod simtibil in arta sa. 
Prin imaginatie in fine el patrunde mai Cu sema acea legatura 
intima, armoniosa ce exista intre obiecte .si idei, §i ajunge a ne 
presinta conceptiile sale nedespartite de formele lor. 

Seim ca acesa facultate e condamnata in numele sciintei de 
cei ce cred c3 geniul matematicilor o esclude ; dar cele mai marl 
descoperiri le suntem datori intuitiei, hipotesei, unei idei a priori 
al carui germine se formeza in imaginatie. «ln matematicile prac- 
«tice, — (}ice Voltaire, — se afia o imaginatie spaimintatore, .?i Ar- 
chimed avea tot atit a imaginatie cit §i Homer.* >) ’ 

A trebuit concursul acestel facultati pentru a da o realitate ?i 
a trece in domenul artelor, conceptiile grandiose, tipurile de o 
expresie divina, formele grafiose §i ademenitore, melodiile suave 
?i chiar veritatile eterne prin care omcnirea urea neincetat spre 
perfeciie. Lumea acesta plina de incintari, pe linga care sunt pa- 
lide stralucirile lumei reale. fara dinsa ar fi fost un‘ vis neexpri- 
mat al sufletelor inspirate Imaginafia dar, daca nu constitue arta, 
contribuesce in mare parte la creatiile ei. . 

Ratiunea, simtimintul, imaginatia, unite intr'o justa cumpanire, 
formez guslul safl basa eriticel prin care arta se mentine in ade- 
vgratele ei principii. Gustul serva tot de odaia artistulul de crite- 
rium in producerile sale 

In arte, pulem aflrma ca exemplul a precedat regula. Pentim 
a simti ^i a exprima frumusetea, trebuia ceva mai mult de cit 
precepte, trebuia inspiratia §i geniul. «Care filosof — dice d. Le- 
eprade— va invata pe artist, o lege a ratiunei pe care el sa nu o 
«fi aplicat mai nainle d’a Ti descop^-ita de acesta ?*2) Geniul prin 
urmare creaza capetele d’opera, cad e chiar gustul in actiune ; 
critica servindu-se de acelea?! facultati, admira, analiseza ?i des- 
copere principiele artei aplicate de arli?tii cei marl. 

Critica dar, ca ^i geniul, se rezima pe gust. Ac6sta pretiosa ca- 
litate represinta, mai cu sema in arte, ratiunea luminata de sim- 
timintul frumusetei. Prin gust, artistul modera sborul imagina- 
tiel sale, coordona, inlaturesa, alege elementele ce ea ii presinta 
pentru a exprima frumusetea ; prin gust, critica recunosce prin- 
cipiele stabilite de genii'! jji exercita asupra artelor o inriurire 
salutaria oprindu-le d’a se abate dintr’nsele. Epocile cele mari 
presupun finet-ea §i delicateta gustulul atit in arti^li cit ?i in pu- 
blic ; sunt insa timpuri cind gustul scade. Misiunea criticei e 
atunci din cele mai anevoibse ; caci ii trebuia a se feri de ele- 
mentele ce introduc modele timpului in gustul adev^rat artistic, 
.^i a sci sa conciliese preceptele cu libertatea .?i initiativa indivi- 
duala, regula cu originalitatea ce se cere in oi i-ce opera de arta. 

Espresia fiind legea suprema a aitel, ori ce opera trebuie sa 
esprime §i sa de?tepte ideia frumusetei. 

Espresia in arte, e chiar idealul poporelor, care se modifica 
dupa geniul lor. In antichitatea clasiea operile de arta exprimaO 
acea frumusete placida, olimpiana a tipurilor divine, create de 
artiftii cel mari, ^i supuse, ca ?i formele architecture!, la regulile 
de proportie ^i armonia. Acest ideal de frumusete ne rapesce 
cind il intilnim in fragmentele ce ne ah mai rSmas din acele 
poeme de marmura ^i bronz, a caror perfectie arta moderna 
despera d’a o mai atinge. Insa expresia artelor antichitatei e cu 
totul diferita de a celor moderne. In antichitate ele exprimaQ, 
mai cu osebire, frumusetea ideaia a formelor ; in timpii modern! 
sub inriurirea cre§tinismului, a acestei religiuni dramatice, ar- 
tele au luat un caracter mai individual, mai analytic, §i expresia 
moraia a figurdor. mai mult de cat frumusetea formelor, a de- 
venit scopul lor. Idealul dar e altul ; ?i acesta prefacere a facut 

') Voltaire. Dictionire PhiIosophi(iue. 

•) Victor de Laprade. Questions d,art et de morale p. 431. 
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ca aria picture! sS domine in tinipi! nostril, precuin sculptura 
domina la ce! vechl, precum arcliitectura domina la poporele o- 
rientale, c-and derivatele el, pictura .si sculptura il erati incS 
subordinate. • 

Critica artistic^A slabiie^le douS marl divisiun! in arts, dupil 
siniturile la care ea se adresezS pentru a pSlrunde in suflete : 
artele auzulu!, ^i artele vederel, adicil popsia §i muzica de o 
parte ; arcliitectura, pictura ?i sculptura de cea I’altS. Expresia, 
cum diserSm, fund legea supremS, a artelor, dintr'insa pu- 
tem deduce, nu numal regulele generale care le domina, dar .?i 
principiul care ar pulea sa ne serve spre a le clasa. Nu vom 
cerca acesta clasificare a, artelor dupa gradul lor de expresie, 
nisi vom reproduce aci disputele nefolositore din al XV-lea ^i al 
XVI-lea secol, pentru premineen^a line! arte asupra alteia. Orl- 
care ar fi puterea de expresie a fie-care! arte in parte, credem 
cd numal geniul da o valdre producer! lor artislise. Misiunea 
artelor nu sta asemenea in acea rivalitate care arma adesea 
chiar bratul arti^tilor pentru a suspne cu spada ondrea arte! ce 
cultivafl ; ele tote sunt .surorl, ^i menite a duce omenirea pe o 
cale din cele mal inllorite, la perfec^ia morala. 

Poporele adevdrat artiste ail cullivat cu succes tdte raniurile 
arte! .?i ail ^liut s& tragS cele mal mar! efecte din combinarea §i 
annonizarea puterei lor de expresie. Ast-fel la ce! vechi §i la 
modern! creatiunea tealrelor ne pote da o idee de acest concurs 
al artelor ; muzica, pictura, statuaria, arcliitectura, poesia, chiar 
niimica saO gestul t6te contribuesc sS producfi o emo^iune vie §i 
plflcuta. Monunientete religiose ne presinta acela? exemplu din 
punctul de vedere al ideelor religiose, §i negre.sit nimen! nu va 
contpsla impresiunea ce lasS catedralele, acele monumenle ina- 
ret.e ale geniulu! arlistic, ?n care artele, unite cu ceremoniele 
impuitdre ale cultulu!, ridic cugetarea spre o singurS gindire .^i 
pfttrund inima de un simtiininl adinc ! 

Unitatea de expresie e prin iirrnare una din regulele cele rna! 
necesarh in composHiile artistice. Or! cit de simple sail cat de 
variate ar fi mijlocele ce intrebuintezS arta, dacS ele nu sunt 
combinate ca s& concureze la acela^i scop, daca le lipseste acea 
lege de armonie care face ca cele ma! arnSrunte sS contribu- 
iasca la efeclul general, acea composifie va fi slaba. 

V^ailuram ca artele afl raporlur! intre dinsele ^i leg! generale ; 
vom ma! adaoga ca critica recunosce fie-care! arte in parte, prin- 
ciple, regull §i limite osebite. Neobservarea lor aft produs adesea 
ratadr! in istoria desvoltare! lor. Cadrul ce ne am tras nu ne 
permite a desvolta acesta cestiune traclaia de Lessing cu atita 
superioritate in opera sa asupra Laocoonulu! ; vom aduce numa! 
aminte ca sculptura e marginita in situafiile ?i simfimintele, simple, 
.■ji pictura ma! cu osebire In acfie '). Sa menfionam asemenea unele 
defecte la care artele sunt expuse : ast-fel, lipsa de simplicitate, 
de natural, imitafia servila sunt condamnate de un gust delicat 
§i de 0 critica sanatosa, precum -d exagerarea cuno^lin^elor ana- 
tomice, ale perspective! ?i colorilulul. Dar adevSrata mSsura, 
simplicitatea, noblefea composifiel, acel ne quid nimis, procla- 
mat de Terenfin, se simt ma! mult de cit de Terenfiu, se simt 
ma! mult de cat .se prescriil de acel simfimint firesc al frumu- 
sefe! ?i al adeverulu! in arte, adica gustul ! 

In arte e lesne a aluneca din adeveratele principie, §i sunt 
fbrte rare operile care unesc tote calitajile cerute : chiar arti§tii 
ce! mar! abuzind de faculta{ile lor, ne afl lasat e.semple perico- 
lose pentru imitator!. Dorinfa de a produce efect, d’a isbi, con- 
duce la ecsagera^ie, la abuz, ?i exagerafia conrupe gustul. 

Italia ne pote servi de exemplu pentru cele ce inaintaram. Dupa 
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') Guizot. Etudes sur les beaux-jirts. Paris 1815. Essai sur les timites 
qui separent et les timites qui unissent les beaux-arts. 


ce se slinse genera pa arti^tilor care inaugurara Inceputul seco- 
lulu! al XVI-lea, artele incepura a pali. Geniul extraordinar al 
lu! Michel-Anghel, creafiunile In! spaimantatore provocara imi- 
tafia. 0 mulfime de pictor!, sculptor! §i architect! cercara a caica 
pe urmele lu! uria§e ; §i fiind-ca geniul nu se imita, iinitatia in- 
troduse ore-cum decadenta in arta. Frati! Caracci isbutira in 
adevgr a pune un frifi exagerarilor ; insa arta nu se ma! ridica 
la inaitimile la care atinsese, nu ma! presinta acea mi^care de o 
progresie armoniosa, §i geniul deveni din ce in ce ma! rar. 

Pentru a inchea acesta expunere somarie a principielor de es- 
tetica, vom ma! adaoga ca in tot cursul desvoltare! artelor, e un 
fapt care le domina ca o lege eterna, neschimbaia. Acest fapt e 
ca arta se reinoe?te neincetat in formele e!, se modifica dupa ge- 
niul natiunilor, dupa spiritul epocelor. Ast-fel, considerind isto- 
ria artelor in laseie e! succesive, nu e anevoe a deosebi, in va- 
rielatea formelor prin care poporele au exprimat Irumusetea in 
arcliitectura, pictura ?i sculptura, caracterele distinctive din care 
consta stilul Oriental, Egiptean, Grec, Roman, Bizantin, Arab, 
etc. Fretulinden! dar, unde se manifesteza viafa, civilisat-ia unu! 
popor, artele sale iafi o forma originala diferita. In raport cu 
inslitufiile §i obiceele domnitore ; fie-care napune i§! are sti- 
lul sSfl. Prin urmare, ma! presrs de arte, care e un simbol, un 
mijloc de espresie, o limba ce ia na^tere, se ridica, scade, se re- 
Inoe§te neincetat, suntem nevoif! a admite, ideea frumuseii!, 
idealul, acesta eterna stralucire a adeverulu! pe care poporele, 
din leganul omenire!, pina ai}!, afi cautat a’l realisa in arte. 

Istoria dar, considerata, ^i d’intrun punct de vedere general, 
confirma principiele stabilite de rafiune: arta e un simobol al 
idee!, se serva de formele ce-! presinta nalura pentru a o ex- 
prima, are de scop frumusefea ideaia ; in fine o condifie de 
viafa pentru arte e d’a se reinoi in formele e!, d’a nu copia stilul 
alte! epoc!, d’a fi adevgrata espresie a geniulu! poporelor, adica 
d’a fi in armonie cu ideile, simlimintele §i obiceele. 

Tote cestiunile de arte se reduc, cum vedem, la douS princi- 
pale care primeda §i confin pe tote cele-l’alte : conceperea fru- 
musefe! ^i reproducerea e! Am cercat a expune principiele de 
teorie care serv de basa practice! .^i care trebue sa ne conduca 
in organisarea artelor ; sa cerceiam acum, la lumina lor, ce ar 
fi de faciitji>^ntru acesta organisare in (ara nostra. 

(Va umia) 

7 

Cimental metalic iotpctiuiojat la pestauparea [nooaaieotelop istorice Ifi stpaioatate 

Acest ciment ’s!-a gAsit intrebuintarea sa la restaurarea 
Colonade! Palatulu! Luvru, la Palatiil Regal, Conservatorul 
de arte ^i meserii, etc. din Paris. Scopul intrebuintAre! este 
de a iniatura scdterea pietrelor putin defectdse ^i inlocuirea 
lor cu altele, procedeu mult ma! costisitor ca aplicarea aces- 
tu! ciment, care pe linga cA imitAzA intocma! coldrea pietri este 
si fdrte resistent. El se compune din o pudrA si un lichid. 

Pudra se compune din 2 pAr^i oxid de zinc,' 2 pArt! var 
alb, si 0 parte piatrA sdrobitA. Se amestecA totul ^i se reduce 
in pudrA adAogindu-se si ocre (vApsea galbenA) in proportiun! 
convenabile pentru a’l colora. 

Lickidul se compune din o solutiune saturatA de zinc in acid 
chlorhydric de comert, aditionat de o parte in greutate de chlor- 
hydrat d’amoniac egal cu '/« din a zincului disol vat, in urmA 
se adaogA apA in cantita,te egalA cu din volumul seu. 

Pentru a’l prepara se am'estecA bine un chilogram de pudrA 
cu tre! litre de lichid. 

Cimentul metalic se intAreste fdrte repede si resistA fdrte 
mult. Resistente sa la tractiune dupA 48 ore este de 10 ki- 
lograme pe centi-metru patrat, dupA 4 lun! de 48 kilograme, 
iar resistenta sa la compresiune dupA 6 lun! este 280 kilo- 
grame pe centi-metru de suprafatA. 

Calinescu 
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ANALELE ARCHITECTUREI 


EXPOSITIA AMAX | 

De cate-va dile, iubitori de arta au fericirea de a 
putea gusta acea placere ce numai capitalele mari 
sunt in stare de a procura. 

Artele frumdse, asa> de oropsite la noi, au apostoli 
energici ca Aman, care de mai mult de un patrar de 
secol se lupta. pentru inal^area lor, se strecora cu 
maestri^, printre tote sbuciumarile ce a trecut peste 
^arA. 

De aceia, exposi^ia Aman, are un indoit interes, a- 
cela al unel expositiuni artistice, aceia al lucrarilor 
unui luptator nedescuragiat. 

In numeral viitor al Analelor, vom cauta sa facem 
0 dare de sema amanun^ita asupra artistulul a ope- 

rilor sale. j 



CLADIREA PARLAMENTU'LUl 

Lucrarile pregatitore pentru cladirea parlamentului 
sunt terminate, dupa lung! desbaterl in sinul comisi- 
unilor. 

Un concurs internaUonal de ante-proect s’a horarit, 
dupa care proectul definitiv se va intocmi de un ar- 
chitect romin, care va fi mal sus clasat, in raport cu 
concuren^i romini. 

Acesta mesura ni se pare cit se pdte de drdpta, 
de ore ce da un punct de incuragiare pentru architec^ii 
romini, destul de prigoniti in lucrari publice, prin ne- 
increderea nemeritata a autorita^ilor superiore. 

In numeral viitor al Analelor odata cu programele 
$i condilfiele concursului, vom discuta putin tote de- 
taliurile acestui concurs, spre a pune in evidentapa- 
rerea nostra asupra acestui important subiect. ! 

- \ 

i 

tHESTlim RESTMiRW 1 lliNTE ISTdElCE | 

Acesta chestiune atit de arzStdre pentru artistii romini, 
pare a fi luat un drum mai convenabil. 

Numirea unei comisiuni, conform regulamentului din anul 
1874, de si nu ne satisface, caci nu este compusa cum credem 
noi ca ar fi lost logic sa se compue, totusi este un progres, caci 
avem deplina convingere ca comisia va cauta sa culega din 
afara tote lamuririle speciale de care are nevoe, nici un ar- 
tist ne fiind numit in comisie. 

Pe de alta parte, d-nu Esarcu, unul din infocatii aparatori 
ai rSma^itelor strabune, nu cruta un moment a face sa se 
voteze cu o ora mai inainte legea convocdrei monumentelor 
istorice. — Maturul corp, in capul caruia este primul pro- 
tector al monumentelor nationale, d-nu N. Kretulescu, este 
chemat a discuta acesta bine-facatdre lege, menita a pune 
la adapost tot ce avem mai scump din trecutul nostru. 

In numSrul viitor al Analelor vom cauta sa examinam 
legea si sa aratam complectarile de care are nevoie. 


Lucrari In vedere. 

Eforia spitalelor civile, in ulma unei examinari ce a facut 
Stabilimentelor sale, prin o comisie compusa din d-nii archi- 
tect! Maimarolu, Mincu, Socolescu si Baicoianu, s’a hotarit a 
intreprinde lucrari noi pentru 2 milidne, atit pentru a com- 
plecta ciadirile actuale cit si pentru a face noi stabilimente 
pentru u§urarea suferindilor. 

Ministerul de finance a dispus cladirea unei cur^l de 
comptiirl, ciadire de mare valdre si pentru care un concurs 
va avea loc intre architectii romini, 

D-nu Architect Inginer N. Cerchez este insarcinat cu re- 
dactarea programului si organisarea concursului. 

Ministerul de Interne va publica in curind concurs pen- 
tru cladirea postelor si telegrafelor. 

Ast-fel dar o perioda destul de inbucuratoare se prega- 
teste pentru architect!. 



EPITROPIA SF. SPIRIDON DIN lASl. 

Se face cunoscut spre stiin(^ generals, cS in (jiua de 4 lunie viitor anul 
curent. se va fine in Camera Epitropiel generate a Casel Spitalelor Sf. Spi- 
ridon din Ia?T, licitafiune pentm darea in antreprinzS a repararel a- 
dausulul de construcfinnl a Spitalulul Profetulul Samoil din Foe?anI 
care lucrSrT se urcS. la suma de 59,760 lei 74 banl. 

Licitafiunea se va {inc prin oferte sigilate conformlegel de comptabili- 
tatfe, ji concurentil spre a fi admi^I la licitatie trebue se depue o datS, cu 
oferta ji garan(ia provizorie de din valdrea devizii'ul lucrSrel. 

Disposi{iunile coprinse in art. 40-57, din legea da Comptabilitate sunt 
obligatorie pentni ^nerea licita^iel. 

Planul, divizele caetele de sarcini cum ?i condipunile lucr3,rel se pot 
vedea in tote zilele de lucre la biuroul architectului epitropiel. 


Se face cunoscut spre stiinja generals cS in ijiua de 14 lunie viitor a. c. se 
va {ine in Camera Epitropiel Generate a Casel Spitalelor Sf. Spiridon din lasj 
licitatie pentre darea in antreprisS a refacerei scSrilor a privatelor din 
partea de Xord a Spitalulul Central care lucrari se urcS la suma de 43,434 
lei 32 banl. 

Licita^ia se va (ine prin oferte sigilate confonn legel de comptabilitate, ?i 
concurentil spre a putea fi admi?l la licitatie, trebue s5 depue odatS cu oferta 
§i garainia provisoriS de .o»;o din calorea'eevisulul lucrSrel. 

Disposi^iunile cuprinse in art. 40—57 din legea de comptabilitate sunt 
obligatorie pentru tinerea licitaliel. 

Planurile, devizele, caetele de sarcini, cum ?i condifiunile lucrSrel, se pot 
vedea in tote zilele la biuroul architectului Epitropiel 


ER ATA 

In numerul 5 al analelor, laarticolu <■ Proiectiunea fentlul con- 
tra foculul. in edificiU figurile explicative fiind puse in sens 
invers, cea ce denatureadS explicatia, dam mai jos figurile spre 
a se avea in vedere. 

Sec\ie tranversald 
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